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Prélogo
Drac Magic

En el afo 1993 Drac Magic inici6 la Mostra Internacional de Films
de Dones de Barcelona (en adelante MIFDB). Desde entonces, ha
sido el escenario de exhibicién de 299 filmes, asi como un foro de
debates y experiencias en relacién con la creacion cinematografica
femenina. Este libro surge con la intencién de plasmar esta doble
actividad. Por este motivo est4 dividido en dos partes diferencia-
das. En primer lugar se ofrece una compilacion de textos que pre-
tende reflejar el conjunto y la diversidad de acercamientos al cine
realizado por mujeres producidos en torno a la MIFDB, desde la
erudicién o el analisis formal hasta la experiencia de recepcion o la
significacién de la misma como espacio de relacion puablica. En se-
gundo lugar este volumen contiene la resefia de todas las directo-
ras y peliculas presentadas que, a modo de catalogo, retine datos
normalmente dispersos. En la medida de lo posible, hemos inclui-
do informaciones relativas a la distribucién de los filmes, con el fin
de facilitar su localizacién, y también las que se refieren a su lugar
en los catilogos de cada una de nuestras ediciones, donde se po-
dran encontrar mas detalles sobre los mismos.

En este comentario/crénica, con el que introducimos la pre-
sente obra, quisiéramos no olvidar, sin embargo, ninguno de los
apoyos recibidos. Légicamente, la obligacion marcada por el es-
pacio nos obliga a sintetizar y, por tanto, quisiéramos asimismo
dejar claro que la brevedad de los comentarios no se correspon-
dera con la temperatura del reconocimiento a todas y todos los
que nos han acompanado en este viaje.
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La aventura se inicié en 1988 a las puertas de un viaje que las
responsables de las ediciones laSal (Mireia Bofill, Mari Chorda,
Merce Fernandez, Isabel Segura, Goya Vivas) tenfan previsto rea-
lizar a la Feria del Libro Feminista de Montreal con el objetivo de
proponer Barcelona como sede de esta feria para el afio 1990.

Sabiamos que en la misma ciudad, unos dias antes, se realiza-
ba un festival de cine de mujeres. Nos pareci6 interesante ligar los
dos motivos y acercarnos, ambos grupos, a lo que alli se proponia
como acontecimientos paralelos. La experiencia humana y profe-
sional de este viaje fue definitiva y nos permitié mds adelante tra-
ducirla en un proyecto concreto que pudiera desarrollarse en el
tiempo y en el espacio. En Drac Magic ya hacia tiempo que habia-
mos abierto una via de estudio sobre la mujer, el cine y la historia,
que cristaliz6 en el curso que impartimos en la Universidad Com-
plutense de Madrid (1987) de la mano de Maria Carmen Garcia
Nieto o en espacios menos académicamente oficiales pero de vivi-
sima actividad critica, como eran y son las asociaciones de mujeres.

En este primer momento, poco sabiamos de cine de mujeres,
aunque si de critica feminista como propuesta metodoldgica que
aplicabamos a los analisis de filmes clasicos siguiendo las estrate-
gias planteadas por Laura Mulvey, Claire Johnston, Teresa de Lau-
retis, Ann Kapplan, Marjorie Rossen, Annette Kuhn, Jutta Bruck-
ner, Gertrud Kock... El resultado de las primeras aproximaciones
dio sus frutos también en conferencias y cursos impartidos conjun-
tamente con Elena Hevia o Margarita Maguregui, que nos acom-
pafiaron en estos primeros pasos de forma entusiasta. Mirito To-
rreiro y José Enrique Monterde, en aquellos momentos miembros
integrantes de la cooperativa, desempefiaron también un papel
fundamental como interlocutores directos de nuestras propuestas.

El contacto que mantuvimos también con el ya entonces ve-
terano Festival de Cine de Mujeres de Madrid —Zenaida Cha-
c6n, Concha Irazabal, Paloma Gonzilez—, nos permitié concre-
tar nuevas propuestas de intervencion cultural que tomarian el
relevo del Cicle de cinema feminista que durante unos afios habia
existido en Barcelona a iniciativa de la Associacié Catalana de la
Dona y acogido, al igual que ocurrié en nuestro caso, por la Fil-
moteca de Catalunya (entonces atin Filmoteca Espafiola).
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El festival de Madrid nos permitié, como ya hemos dicho,
inscribirnos en un cierto continuum histérico que mantiene en el
proceso de coordinacién que acaba de consolidarse a escala del
Estado espafiol en torno a TRAMA (Coordinadora de Muestras y
Festivales de Cine de Mujeres), que agrupa las propuestas de
Pamplona, Bilbao, Huesca, Zaragoza y Barcelona. Revisando hoy
los catalogos de este festival nos seguimos reconociendo deudo-
ras de su perspicacia, atrevimiento, profesionalidad y posicion fe-
minista en el ejercicio de la difusién cultural cinematografica.

Con ellas también iniciamos los primeros recorridos interna-
cionales que ahora se han consolidado en un grupo de trabajo es-
pecifico vinculado a la Coordinadora Europea de Festivales.
Contactos internacionales que han facilitado la relacién con otros
festivales como el de Créteil, en el que siempre hemos sido reci-
bidas afectuosamente por la enorme sabiduria humana y cinema-
tografica de Nicole Fernandez y por Jackie Buet, su directora; o
Turin, Florencia, Dortmund, Berlin, Resistences, Nantes, Colo-
nia, Tarascon-Foix... Distintas propuestas de creacion de espa-
cios que han permitido que a la Mostra llegaran informaciones y
materiales diversos, contrastados y discutidos con estas otras mu-
jeres programadoras y estudiosas empefiadas, como nosotras, en
sacar a la luz imagenes y palabras silenciadas.

El apoyo en nuestra ciudad, aparte del primer empujon dado
por las mujeres del proyecto ediciones laSal —empujon que por
cierto atn hoy genera energia— fue también notable y significa-
tivo a menudo hecho de pequefios pero delicadisimos y certeros
gestos que nos ayudaron a perder el miedo y a contestarnos a la
pregunta que atn hoy resuena en las ruedas de prensa informati-
vas al inicio de cada edicion: ¢por qué un festival de cine solo de
peliculas dirigidas por mujeres?

Dolo Pulido y Carme Porta nos acercaron a Ca la Dona en el
momento en que conocieron la existencia de nuestro trabajo y alli
iniciamos unos seminarios de analisis cinematografico feminista
que con alguna interrupcién han ido manteniéndose hasta ahora.
Ellas insistieron también para que abriéramos este espacio de la
Mostra y atn hoy Ca la Dona es un referente ineludible para en-
tender qué es la Mostra. Los trabajos que los mas de cuarenta
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grupos han desarrollado entre aquellas paredes han sido un nu-
triente imprescindible para el desarrollo ideolégico de la Mostra,
que ha huido asi de la autocomplacencia y la desmesura festivale-
ra. Y cuando hablamos de Ca la Dona no sélo nos referimos a las
relaciones presenciales que alli mantenemos, sino a todo lo que
alli «resuena» desde dmbitos lejanos. Espacios de mujeres y del
feminismo en todos los 4mbitos como La Nostra Illa (de la mano
de Yolanda Benito), las asociaciones de mujeres de los barrios
—Horta, Sants, Eixample, Ciutat Vella, Guinardé...— que nos
han ayudado a entendernos y a ajustar nuestros propésitos, a en-
sancharlos... No es que pretendamos hegemonizar sus aportacio-
nes sino que entendemos que son estos grupos los que deben he-
gemonizar una parte de los logros que este espacio de la Mostra
ha conseguido.

Pero hay un episodio especialmente relevante ligado a la exis-
tencia de la Mostra. Se trata de la primera edicién y por tanto de
las primeras negociaciones que mantuvimos entre otros con los
entonces responsables de la Filmoteca de Catalunya, Antoni
Kirchner y Ramon Font. Director general de cinematografia el
primero y responsable de programacién el segundo, pusieron
todo lo imprescindible para que esta historia tuviera principio.
Nuestro paso por Filmoteca ha sido fundamental porque a su lado
hemos aprendido a relacionarnos con los entresijos de los filmes
de archivo, a programar, y a equilibrar propuestas de seleccién.

Filmoteca nos ofrecié soporte técnico y econémico corres-
pondiente a una semana de programacién y la posibilidad de que,
gracias a su acogida, la Mostra tuviera inmediatamente el recono-
cimiento y respeto institucional que nos permitié concretar otro
tipo de colaboraciones como la que en aquel entonces nos pro-
porcion6é Maria Serrats, gerente del Institut Catala de la Dona, o
Francesca Martin, antes y después de su paso por la Diputacién
de Barcelona. Ambas, desde distintos planteamientos, nos ofre-
cieron el soporte humano y econémico para poder hacer viable la
difusion y la participacién de mujeres relacionadas con el anélisis
y la teorfa cinematografica feminista en los debates que de forma
paralela a las sesiones de Filmoteca desarrollamos en la sede del
Collegi de Periodistes y asi abrir estas primeras Mostras a la po-

PROLOGO 15

sibilidad de relacionar el debate tedrico y los procesos de crea-
cién desde una perspectiva de género.

El valor del equipo humano que a lo largo de este tiempo ha
puesto su tiempo y esfuerzo a la disposicion de este proyecto para
que fuera posible durante diez afios, es mucho mas significativo
de lo que estas lineas pueden reconocer, como en el caso de la
participacion radicalmente entusiasta, aunque no por ello caren-
te de exigencia, del equipo que desde la Regidoria de Benestar
Social consolidé Eulalia Vintré conjuntamente con Mariona Ri-
balta (responsable del Pla Municipal per les Dones) y Merce Fer-
nandez (responsable del CIRD) que nos permitieron no sélo aso-
ciar la Mostra a una experiencia ciudadana, sino promover la
difusion y participacién desde una concepcion totalmente ajena
al dirigismo cultural. De su mano iniciamos diversas singladuras,
como las sesiones de cine al aire libre en la Casa Elizalde.

También significativa fue la colaboracién de Rosa M." Fernan-
dez, responsable del Pla d'Tgualtat de la Diputacié de Barcelona,
con la que se configuré el programa de difusion a distintos munici-
pios, y la posterior aparicién de la coleccién de videos «El mundo
visto por las mujeres», producida en colaboracién con el CIRD.

La colaboracién con este equipo de mujeres nos ayudd a cla-
rificar objetivos, a pensarnos en relacion con la ciudad y a conce-
bir nuestra propuesta en los términos acotados en los que se ins-
cribe. De la misma forma, el soporte dado por la Regidoria de
Cultura y luego por el ICUB ha sido fundamental tanto en el te-
rreno de los aportes econémicos como en el del dialogo que he-
mos mantenido sucesivamente con los equipos de Jordi Marti,
Nuria Fradera, Joan Fuster y Ferran Mascarell.

De la mano de Andreu Morte y Julia Goytisolo el ICUB im-
pulsé la Plataforma de Festivals de Cinema, Video i Multimedia
de Barcelona, que nos permiti6 a los festivales y muestras de esta
ciudad iniciar un trabajo de coordinacién y de proposicion con-
juntada de oferta de programacion alternativa que estd en estos
momentos en plena expansion.

Y queda pendiente el reconocimiento a un espacio funda-
mental también para el debate feminista y para la expresién de la
cultura de las mujeres como es el de la Llibreria Proleg. Entre sus

e
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paredes la Mostra ha vivido debates y reconocimientos, difusion y
entusiasmo. También acertadas criticas que nos han permitido re-
flexionar sobre los niveles de exigencia de la programacién, cono-
cer las controversias que suscitamos en primera persona y de for-
ma complementaria a las opiniones del publico. En los espacios de
tertulia que Angels Grasses ha abierto en su sala y que tan afina-
damente ha dirigido desde el afio 1994 Luisa Fortes, se han pro-
ducido procesos de reflexién sobre el sentido del conocimiento y
de la cultura que la Mostra reconoce en su magistralidad.

En cada edicién hemos recogido la particular aportacién de
muchas personas singulares que, de forma interesada —en un ges-
to que hacfa adivinar que la Mostra también era suya—, nos han
comunicado la existencia de materiales vistos en otros festivales,
leidos en publicaciones especializadas, comentados en criticas re-
cogidas en estudios cinematograficos... De Esteve Riambau recor-
damos su paciencia al vaciar catalogos de festivales en los momen-
tos previos a la programacion definitiva de la primera y mds
«peligrosa» de las Mostras. También su continua y brillante inter-
pelacién a que superiramos ciertos limites que algunas indecisio-
nes nos han llevado a marcar como casi preceptivos de nuestro
propésito. Mirito Torreiro, ademas de su complicidad con el pro-
yecto, siempre ha sido certero en su evaluacién y confiado en nues-
tro modo de hacer —que no es poco—, y con Catlos Losilla
—siempre en deuda— hemos podido compartir el entusiasmo por
el proyecto paralelo creado por la Mostra «Video del minut: un es-
pai propi, un film collectiu». Esta propuesta, a su vez, conté en su
inicio con el apoyo de DUODA, de la Fundacié M* Aurelia Cap-
many y también de Ca la Dona y de Proleg. Angel Quintana siem-
pre nos ha reservado alguna recomendacién imprescindible. José
Enrique Monterde se ha mostrado caballeroso y distante en sus in-
dagaciones sobre como va cada programacion, aunque lo sepamos
cercano a nuestras cuitas. A Bea Porqueras y Eulalia Lledé les agra-
decemos su exponencial ironfa, calidez, informacioén y estimulo
para llevar a cabo, entre otros, el proyecto de este libro que espe-
ramos que, por lo que tiene de memoria, recoja las exigentes aun-
que carifiosas demandas hechas afo tras afio por Joaquim Roma-
guera.
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Josetxo Cerdan y Josep M* Catala nos han abierto las puertas
al Master de Documental Creativo y han propuesto diferentes
programaciones en el espacio de la UAB. Con ellos y en su espa-
cio del Master hemos modulado y sistematizado gran parte de la
reflexion tedrica que compartié desde el principio con nosotras
Giulia Colaizzi, profesora de la Universidad de Valencia, quien
puso a nuestra disposicién sus contactos con estudiosas como
Laura Mulvey, Teresa de Lauretis, Giuliana Bruno, Janet Bergs-
ton... y nos ayudo a cohesionar nuestra relacion, también perso-
nal, con ellas. Josep Torrell tuvo con nosotras una paciencia infi-
nita para que acabdramos a tiempo las cronicas que queria
publicar en su querida «La madriguera» de la revista E/ Viejo
Topo, y Lola Padrés y Dolors Villar, del CIRD, siempre han vela-
do para que la Mostra «saliera bien», estuviera bien difundida y
usdramos sus servicio, a tiempo. Xeixa Rosa ha sido la imagen de
la Mostra y gracias a su personal interiorizacién del proyecto, ha
construido ocho maravillosos carteles después de los dos prime-
ros disefiados por Winfried Bahrle, creador también de nuestro
logotipo.

Xavier Massé nos ha regalado su saber técnico y en més de
una ocasién también su equipo. Siempre con humor. Niria Canal
ha puesto su ingenio creativo en los anuncios audiovisuales y, a
pesar de nuestra desorganizacion, siempre los ha hecho «llegar
a tiempox. Y Pilar Caballero ha perseguido a todas y cada una de
las personas de los medios de comunicacién para que nos hicie-
ran hueco en sus espacios desde la primera edicion.

También damos las gracias a las personas que han gestionado
los contactos internacionales, a quienes hemos «obligado» a co-
nocer y comprender nuestra dindmica de trabajo en un corto pe-
riodo de tiempo mientras gestionaban contrataciones y petse-
guian «ese ultimo titulo interesante» (Judith Cobefia, Laura
Lanuza, Silvia Zierer, Josetxo Cerdan, Anna Fernandez, Eva Gou).

Distribuidoras, productoras y realizadoras nos han facilitado
el acceso a sus producciones. Equipos de traduccion, transportis-
tas e imprentas han conseguido lo que a veces parecia imposible.

Y gracias a nuestro editor, Enric Folch, por la inmediata aco-
gida con que recibi6 la propuesta de este libro, con el que pode-
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mos plasmar los itinerarios de nuestro recorrido por el cine de
mujeres en estos diez afos.

Y aunque pueda parecer excesivo queremos agradecernos unas
a otras la paciencia, el carifio y las risas que nos hemos regalado y que
nos han ayudado en los momentos de mas nerviosismo y malhumor.

El cine de mujeres es el cine
Marta Selva Masoliver y Anna Sola Arguimbau

Uno de los principales propésitos de la Mostra Internacional de
I'ilms de Dones de Barcelona ha sido el de mostrar, mediante la
exhibicién de filmes —y de forma paralela a otras actividades que
no tiene sentido relatar aqui—, que el cine de mujeres no es sélo
cine de mujeres sino que es el cine. En otras palabras, visibilizar
que la aportacion que las mujeres han hecho a la creacién audio-
visual no es algo complementario a la historia de este medio, sino
que la participacion de las mujeres en todos los ambitos cinema-
tograficos, desde el guién a la produccion, desde la interpreta-
cion a la direccion, la posproduccion y la distribucién, ha contri-
buido a hacer lo que hoy es el cine.

El principal rescate que hemos promovido en estos primeros
diez afos ha sido sobre todo el de la direccion, debido a que es el
espacio donde se inscribe gran parte del criterio de autoria. Este
punto de vista nos permite —aun a pesar de su caracter limitati-
vo— reconocer la presencia de autoras/directoras en todos los
estadios histéricos de la creacién cinematografica y superar la
apreciacion de que es relativamente reciente el hecho de que las
mujeres hayan participado en las areas de direccion, tal y como se
acostumbra a afirmar por parte de algunas —atin mayoritarias—
corrientes historiograficas. No hemos pretendido hacer un dis-
curso cultural a la contra, sino forzar los limites del instituciona-
lizado para abrir el campo de conocimiento a nuevas realidades.
Iista operacién de apertura la valoramos como un proceso que
obliga no s6lo a tener en cuenta los nuevos datos sino también a




