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PRESENTACIO

La VIl edicio de la Mostra Internacional de Films de Dones renova aquest any el seu com-
promis inicial amb I'aventura cinematografica que les dones desenvolupen en el terreny de
la recerca de llenguatges que exigeixen els nous continguts i temes presents a les seves
produccions. Com altres vegades, no hem volgut lluitar per la consecucio de titols estrella
sind conduir el nostre treball cap a la recerca d'aquells films reveladors que permeten
situar-nos davant de noves perspectives, tant formals com tematiques, relacionades amb
les possibilitats d'aquest mitja de comunicacié. La nostra intencié és deixar constancia de
les aportacions de les dones als nous camins que |'audiovisual, en general, i el cinema, en
particular, estan construint. Per aixd, hem considerat oportl recuperar un film cabdal del
cinema independent feminista com és Born in Flames de Lizzie Borden, aixi com
Unsichtbare Gegner, obra capdavantera de |'austriaca Valie Export, per tal de recuperar pre-
cedents valuosos sobre la genealogia dels recorreguts creatius. Amb la mateixa intencio la
Mostra ha convidat la creadora multimédia Eugénia Balcells perqué presenti una retrospec-
tiva completa del seu treball cinematografic. La resposta favorable de la realitzadora ha
permés organitzar dues sessions en les quals podrem assistir al visionat d’uns materials
que signifiquen la recuperacioé d’una part de la historia de la creacio audiovisual al nostre
pais i que son, en bona part, el resultat d’un treball realitzat transversalment a I'eclosio
del moviment feminista. Les seves produccions componen un fresc visual de la seva expe-
riéncia personal sobre gran part dels debats i de les reflexions de la década dels 70,
época de notable vivacitat creativa.

Partint també del treball d’experimentacié amb les formes cinematografiques, presentem
una seleccio dels films d’animaci6 d’Alison de Vere, realitzadora anglesa de reconeguda
valua internacional. L'apartat de les ficcions inclou diverses visites a I’ambit de la narracio
des de diferents formules, que van de la comédia al musical, de la ma de films com Better
than Chocolate d’Anne Wheeler, Polish Wedding de Theresa Connelly, S Dniom Rojdenia



de Larisa Sadilova, L'albero delle pere de Francesca Archibugi i Tano da Morire de Roberta
Torre.

La seccio de documentals esta ordenada entorn de cinc rececorreguts tematics: la guerra,
el treball, les transgressions, mirades i territoris, i retrats. A través dels seus fils conduc-
tors, s’exposen no només diferents formes d’entendre I'aproximacio a la realitat mitjancant
les técniques documentals, sind també un ampli ventall de les activitats reivindicades pel
feminisme, com la historia oral, I'analisi de la vida quotidiana o la recopilacié de testimo-
nis visuals imprescindibles per entendre I'aportacio de les dones a la cultura i a les socie-
tats contemporanies.

Els curtmetratges més recents de les realitzadores de |'Estat espanyol seran també pre-
sents en aquesta edicio, com a manifestacio de la voluntat de I’'equip de la Mostra de pro-
mocionar els projectes de les noves creadores cinematografiques.

I, com a novetat, aquesta edicio presentara per primera vegada una seccio especifica dedi-
cada a la videocreacio. Repartida en tres programes, es presentara una seleccit d'obres
videografiques, realitzada per I'equip d’OVNI (*), exemples clars de la intensitat creativa i
del domini que es mostren en aquesta modulacié audiovisual, de la ma de les creadores
representades.

Finalment, la VIl edicio de la Mostra és, de nou, el marc que acull la presentacio del film
col.lectiu construit amb la suma de filmacions d’un minut realitzades per diferents dones.
El tema comU d’aquest any és: Els limits, els marges, les fronteres. (**)

Amb motiu de la commemoracio del centenari de la cineasta experimental alemanya Lotte
Reiniger, pionera del cinema d’'animacio, la Mostra dedica una sessio, la infantil, a la pro-
jeccio del seu primer llargmetratge, Die Abenteuer des Prinzen Achmed (1926).

(*) OVNI (Observatori de video no identificat) organitza la Mostra de Video Independent, que aquest any ha dut
a terme la seva cinquena edicio al Centre de Cultura Contemporania de Barcelona

(**) Les sessions dels programes de video, aixi com la presentacio del film col.lectiu, tindran lloc a I'auditori
de la SGAE, Passeig de Colom, nim. 6, Barcelona.

HOMENATGE

Lotte Reiniger



Nacionalitat: Alemanya

Produccié: Comenius
Film, Berlin, 1923-
1926

Direcci6: Lotte
Reiniger
Col.laboracions: Carl
Koch, Walter
Ruttmann, Berthold
Bartosch, Alexander
Kardan, Walter Turck
Misica: Wolfgang
Zeller

Durada: 65 minuts
Versio: muda, interti-
tols en angles
Format: 16 mm
Distribucio: Rosebud,
Madrid

Lotte Reiniger
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DIE ABENTEUER DES PRINZEN
ACHMED

LES AVENTURES DEL PRINCEP ACHMED

Realitzat entre el 1923 i el 1926 —fou el primer llargmetratge
d’animacio6 de la historia del cinema—, é€s excepcional per I'en-
ginyos i revolucionari Us que Reiniger fa de la técnica de I'ani-
macio. Aconsegui un éxit considerable, especialment a Franca,
on va ser promocionat per Renoir i Clair, que I'exhibien en ses-
sions nocturnes. L’argument esta basat en els contes de Les
mil i una nits. La cinta conserva els intertitols originals, dibui-
xats per Dulac, perd compta amb una banda sonora incorpora-
da posteriorment i composta especialment per al film.

Lotte Reiniger (1899-1981), cineasta experimental alemanya,
fou pionera en I'Gs de les técniques d’animacio basades en la
utilitzacio del paper retallat. El seu estil esta inspirat en part
en les ombres xineses i en els titelles i el teatre de Max
Reinhardt, amb qui va mantenir contacte des de molt aviat. Va
comencar la seva carrera cinematografica amb el curtmetratge
Das Ornament des Verliebten Herzens (1919). Durant els anys
20 va formar part del cercle berlinés de cineastes experimen-
tals, al costat de Paul Wegener, Walter Ruttman, Hans Richter i
Carl Koch, amb qui es va casar i amb qui va col.laborar en dife-
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EUGENIA BALCELLS

-133

— Album

— Boy meets girl

— Fuga

— Travessant llenguatges

Eugeénia Balcells va néixer a Barcelona I"any 1943. La seva primera formacio univer-
sitaria la va portar a graduar-se en Arquitectura Técnica a la Universitat de Barcelona
el 1965. El cinema va desvetllar-se-li com a vocacié precog, pero va haver d”esperar
circumstancies favorables per realitzar el que des dels quinze anys, a partir de la seva
primera pel.licula, Més enlla del que s espera, s"havia convertit en un dels seus som-
nis. Aquestes van arribar quan retorna dels Estats Units, després dels primers set
anys fora del pais (1968-1975). En aquesta primera etapa, les produccions filmografi-
ques s’inicien paral.lelament al seu debut en els escenaris de |"art conceptual de la
Barcelona postfranquista. De fet, és en |"ambit de I"art contemporani on s”ha anat
articulant la seva extensa produccié en diferents suports (video, videoinstal.lacio, per-
formance, llibre, films, partitures) amb la construccié d”una singular proposta creativa.
Eugeénia Balcells és pionera en el nostre pais en el treball amb els mitjans audiovi-
suals des d’una concepcié multimédia de la practica creativa. Un cami transitat per
comptats artistes de la seva generacio i que Balcells, com a dona artista, va fer espe-
cialment en solitari. El reconeixement d”aquesta tasca per la Mostra de Cinema de
Dones d aquest any és també un fet de politica de dones. De fet, no podria haver
estat millor d’una altra manera. El mateix nucli de la poética d"Eugénia Balcells va
conformant-se a poc a poc com un creuament de sabers. Un arc de coneixements
tracat des de |I"Optica d”un humanisme postmodern, aixo €s, interessat en les pers-
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pectives i els angles de visio, les formes de veure que construeixen la comprensio del
present i del passat, de la naturalesa i del discurs, del temps i de |I"espai, d"una
mateixa i del mon.

Balcells va aterrar en el panorama cultural de la Barcelona del 1975 amb el bagatge
d’una sdlida formacié en practiques multimédia. El Master d"Arts que va obtenir a la
Universitat d’lowa era un dels programes més avancats en aquells moments en
I"exploracioé experimental de les noves tecnologies audiovisuals. Aixi mateix, arriba
amb |"experiéncia d haver viscut a primera linia, d"una banda, |"embat del ressorgi-
ment dels moviments socials a I'’América del Nord —entre aquests |"articulacio del
Women’s Liberation Movement- i, d"altra banda, el desenvolupament de les practi-
ques experimentals de |"art a I"'escena novaiorquesa. John Cage, en |"area de la musi-
ca contemporania, Simone Forti en la dansa, Fluxus en la performance, Nam June
Paik i Charlotte Moorman en el video, per citar-ne alguns que Balcells recorda com a
referents, van oferir-li perspectives més compromeses en la relacid entre practica cre-
ativa i experiéncia de la propia vida, una via que té un significat afegit en el cas de
les artistes.

En aquesta primera etapa, la posicido multimédia es concreta per Balcells en la pro-
duccio de pel.licules, objectes i probostes conceptuals. Una de les instal.lacions més
conegudes va ser Supermercart, a la Sala Vincon (1976). Aixi mateix, inicia col.labora-
cions interdisciplinars que donen lloc al llibre Anar i Tornar (1979), amb el poeta
Carles Hac Mor, amb Eugeni Bonet a la pel.licula 133 (1979), i el video bicanal Going
Through Languages (1981) amb Marta Moia i la filosofa i escriptora Noni Benegas.
Aquests treballs conjunts continuaran al llarg de tota la seva trajectoria, especialment
en una série anomenada Sound Works, de principis de la década dels vuitanta, amb
masics com Malcom Goldstein i Barbara Held. Més tard en les instal.lacions A /a
boca de les entranyes i Reposen com en la casa materna | i1l 81994) amb |'"artista
de la veu”, Sjabbe Van Selfhout. | des de I'any 1981 amb el compositor Peter Van
Riper, amb qui coproduira diverses obres, entre les quals destacaria el video Indian
Circle (1981) i la instal.lacié audiovisual Traspassar limits (1994).

Lg concepcid multimédia és, perd, una declaracio de principis per a aquesta genera-
cio. Arrelada a la tradicio de les avantguardes més radicals, defineix, més enlla de
I’Us de diferents suports, una actitutd independent. L’autonomia que es forja des d’'a-
questa concepcid “desmaterialitzada” de I'art té a veure, d’'una banda, amb la respos-
ta als criteris mercantilistes perd molt més, en el cas de I'Eugénia, amb una actitud
propositiva. Les seves pel.licules s’estructuren a través d’accions com recollir/obser-
var, ordenar/repassar, classificar/revelar, reconstruir/revisar, identificar/entendre,
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que tenen com a funci6 visualitzar els mecanismes.basics de significacio del llenguat-
ge audiovisual i publicitari dirigit a les gran audiéncies. Les pel.licules The End

(1977) i Presenta (1977) sorgeixen en el procés de treball de la instal.lacio audiovi-
sual Re-prise (1976-1977), vuit carrousels de diapositives confeccionades a partir de
fotogrames de pel.licules de tot génere, comprat en capsetes a I'engros al mercat de
Sant Antoni. Balcells selecciona aquet material de manera que les vuit projeccions de
diapositives resultants formen una nova pel.licula basada en I'esquelet retoric del
classic film hollywoodia. La peca representa alhora tots els films possibles, tot el que
és possible o I'Unic que és possible, segons com es miri, en aquestes narratives.
Boy Meets Girl (1978) és una divertida sintesi d’aquesta relectura en clau deconstruc-
tiva del discurs cinematografic classic. Aqui Balcells dona relleu a un tema que, de
fet, havia estat subjacent en el conjunt del treball: I'exploracio de les imatges de la
dona i el discurs de la representacio de la feminitat, i també obviament de la masculi-
nitat, en els mitjans de comunicacié de masses. En la mateixa Orbita i moment es
troba I'esmentat llibre amb Carles Hac Mor i el video bicanal, Going Through
Languages (produit ja de nou a Nova York, el 1981) que confronta, d’una banda, les
imatges de Miss Univers 1981 i, de I'altra, els plans-sequéncia de tres dones en el
seu espai quotidia. Aquests treballs no son només uns saludables exercicis d’apre-
nentatge que Balcells recomana també a manera de gimnastica mental de la cons-
ciéncia critica, sind que son interessants exemples del que avui anomenem la
deconstruccié dels codis del discurs de la representacio. Des d'aquesta perspectiva,
les pel.licules d’Eugénia Balcells enllacen i coincideixen amb algunes de les estraté-
gies dels treballs performatics de les artistes feministes nord-eamericanes pioneres,
aixi com de 'anomenada “Primera generacio” de dones i video dels primers setanta.
Es tracta de promoure de forma enjogassada el distanciament critic respecte al dis-
curs expressiu de “I’Autor”, pero també la valoracio de la mirada subjectiva, de I'es-
pai de la feminitat i de la recepcio, en la textura del tramat discursiu. D’aixo altim,
n’és un bon exemple la pel.licula Album, concebuda el 1975 (hi ha una segona versio
I'any 1978) que narra la reconstruccio de la memoria personal a través de I'album de
postals, la veu i la cal.ligrafia de la seva avia Eugénia.

Aquests foren, pero, els primers passos per enunciar I'objectiu: una nova logica dels
sentits, que és la que proposara a Fuga (1979), la seva gran aportacio al cinema
experimental i la produccié que conté en germen molts aspectes del futur treball. La
construccio del discurs sobre la feminitat es trobara, aqui i en les obres posteriors,
en la reflexié sobre I'abast de la mirada: la seva capacitat d’abracar els pols oposats
culturalment en els llenguatges de la representacio, temps i espai reals i temps i
espai ficticis, mirar i ser mirat, enunciar i conjugar-se amb alld que es diu alhora. El
gir de 360 graus que fa la camera a Fuga, situada en un punt fix i orientada a partir

REVELACIONS

15




|

de dotze angles o les sis reimpressions de la cinta de cel.luloide que fusionen en un
continu cincumstancies d’espais i temps diverses tenen a veure amb aquesta com-
prehensio. D’aqui se’'n deriva també una dimensio corporia i organica de la mirada, la
possibilitat de transformar la rigida estructura historica del “voyeurisme”, I'objectualit-
zacio “de la que és mirada”, el discurs del genere en la visid que va ajudar-nos a for-
mular amb precisio la primera teoria feminista del cinema. A les obres d’Eugénia
Balcells es mira des d’un cos que es concep globalment, matéric i conductor d’ener-
gies, centre que s'alimenta com les anelles del creixement de I'arbre, en el tracat de
cercles concentrics, en I'espiral de I'estructura de I’ADN, en les cintes de Mobius,
totes elles figures treballades com a estructures sustentadores en les seves obres.

El fet que durant aquesta segona meitat dels setanta Eugénia Balcells comencés a
concebre treballs en i sobre el cinema esta també relacionat amb tot el que el cinema
va representar per a la cultura de I'avantguarda literaria i artistica local i el que gene-
raven aquelles sessions —ja mitiques per a la meva generacio— de la Filmoteca i de
I"Institut Alemany de Barcelona. Balcells fa formar part del Film Video Informacio,
col.lectiu que aglutinava interessats en el llenguatge cinematografic i de la imatge en
general. La seva participacio amb Boy Meets Girl en el Film London: Thrid
International Avant-Garce Film Festival, la desmarca en aquesta linia i I'assenyala com
a pionera d'aquest geénere a Espanya. Perd les condicions del pais eren encara dificils
per a aquestes propostes i Balcells retornara als Estats Units, des d’on treballara una
altra llarga temporada i després del 1988, en periodes alterns, entre Barcelona i
Nova York. La fascinacié per la imatge en les seves mdltiples varietats, I'exploracio
de la seva naturalesa luminica i la reflexio profunda sobre el “lloc” de la visio han
estat eixos en les linies de treball d’aquesta artista. En aquesta “dansa”, com ella
mateixa acostuma a anomenar poética i metaforicament les nostres trajectories, el
somni del cinema, de “fer una pel.licula” continua latent, esperant circumstancies
més favorables.

Assumpta Bassas
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Nacionalitat: Espanya
Produccio: 1978-79,
B/N

Direccio: Eugénia

Balcells, en col.labora-

ci6 amb Eugeni Bonet
Durada: 55 minuts
Versio: sense dialegs
Format: 16 mm

133

Aquesta pel.licula és un joc amb la relacio de so i imatge en
un exercici d’observacio i analisi dels diferents llenguatges i
tipologies cinematografics. A 113 es parteix, al contrari de I'ha-
bitual, de la banda de so per després trobar les imatges. Es
van prendre com a guio i estructura de la pel.licula tres discos
d’efectes sonors d’Electra Records “133 Authentic Sound
Effects”. El film és como una mena de collage de diferents
fragments de materials preexistents: restes i fragments de
pel.licules de géneres tan diversos com I'amateur, publicitari,
turistic, industrial, etc.

Es va presentar a la IX Biennale de Paris al Centre Georges
Pompidou de Paris, I'any 1980, al North Carolina Film Festival,
USA 1981, al Found Footage Films al Collective for Living
Cinema a Nova York el 1981, i a la Biennal Internacional de
Sao Paolo el 1981. A Espanya es va presentar a la Primera
Setmana de Cinema Experimental Espanyol a Barcelona el
1981, al Cine Experimental Contemporaneo de Pamplona el
1981, a la Muestra de Cine Contemporaneo Espanol al Museo
de Arte Contemporaneo de Madrid el 1981. | després a la
Mostra Cinema d’Avant Garde en Espagne, Centre Georges
Pompidou, Paris, 1982.
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ALBUM

Aquesta pel.licula és la filmacio d’'un objecte: un vell album de
postals de la meva avia que jo sempre mirava de petita. La
camera viatja a través de les imatges i de I'escriptura, i recorre
diferents ciutats d’Europa, els carrers de Barcelona, un balnea-
ri, les imatges de dones d’aquella época i també les paraules
dels missatges i les ca.ligrafies. A la banda sonora hi ha la
musica romantica gairebé desfeta de Richard Strauss tocant el
piano i la veu de la meva avia llegint fragments dels missatges
de les postals. (*)

El film es va presentar a la Setmana Internacional de Cinema
de Barcelona el 1989 i va rebre un Premi Especial en el XVI
Certamen Internacional de Curtmetratges. Es va presentar al
Film London: Third International Avant Garde Film Festival a
Londres el 1980. Es va projectar al Festival Internacional de
Cine de Mujeres de Madrid I'any 1979.

(*) Els comentaris dels films d’Eugénia Balcells han estat elaborats per
ella mateixa.
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Nacionalitat: Espanya
Produccio: 1978, color
Idea, realitzacio i
direccié: Eugénia
Balcells

Camera: Jaume
Perecaula

Montatge: Ernest Blasi
Veu: Eugénia Gorina
Masica: Richard
Strauss plays Richard
Strauss

Amb la col.laboraci6 de
Xavier Balcells, Ricard
Balcells i Nati Lorenzo
Durada: 11 minuts
Versio: original en cas-
tella, catala, anglés i
frances

Format: 16 mm

Premi al XVI Certamen
Internacional de
Curtmetratges,
Barcelona

Nacionalitat: Espanya
Produccio: 1978, color
Direccio: Eugéenia
Balcells

Durada: 10 minuts
Versio: sense dialegs
Format: 16 mm

Eugeénia Balcells

BOY MEETS GIRL

NOI TROBA NOIA

Aquesta pel.licula parteix d'una pregunta: ¢quina imatge tindria
de I'home i de la dona un extraterrestre que mai hagués vist
éssers humans vius i que nomeés conegués les seves imatges a
la premsa, llibres i revistes?

Esta estructurada com un joc, la pantalla esta dividida en dues
parts per un eix vertical: a I’esquerra hi ha una successio d’i-
matges de dona i, a la dreta, d’home. S’estableixen relacions
entre les diverses imatges, gairebé per atzar, i a intervals el
moviment es para i es formen parelles.

Les més de mil imatges que constitueixen aquesta pel.licula
provenen de diaris, revistes, publicitat, etc. i configuren un
retrat arquetipic de I’home i la dona contemporanis vistos a tra-
vés dels mitjans de comunicacio.

El es va presentar a I’exposicio FIN a la Sala Cent de Barcelona
el 1978, al Film London: Third International Avant Garde Film
Festival, Londres, el 1979, a I’American Institute of Graphic
Arts, Nova York, el 1980. També es va presentar a
I'International Showcase of Women'’s Films en el Global Village
(Nova York, 1980), a la IX Biennale de Paris al Centre Georges
Pompidou el 1980. A Espanya s’ha presentat el 1981 a la
Primera Setmana de Cinema Experimental Espanyol (Barcelona),
a Cine Experimental Contemporaneo (Pamplona), i a la Muestra
de Cine Experimental Espanol (Museo de Arte Contemporaneo,
Madrid)
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FUGA

Aquesta pel.licula és en realitat un teixit de filmacions successives
a l'interior de la camera. Va ser realitzada amb una Bolex manual
que permetia avancar i endarrerir el film segons un gui6 d’espais i
temps precisos.

La camera, situada en un punt fix en el centre d’un espai (un interior),
anava girant sempre a la mateixa alcada del terra per a filmar els
3602 de I'espai, dividit en 12 seccions, com |'esfera d’un rellotge.

Es un treball sobre I'espai/temps, que va enregistrant en successi-
ves impressions de la pel.liula els mateixos espais a temps dife-
rents.

Els personatges que hi apareixen realitzen accions quotidianes i
travessen successivament I'espai a la manera d’un film familiar.
Sempre estan sols en el seu espai propi i es relacionen els uns
amb els altres només a causa de les successives impressions de
la pel.licula, que es van fent més i més denses, és a dir, llumino-
ses, fins a arribar a 5 capes cap al final del film.

Fuga es va projectar a I’Anthology Film Archives a Nova York I'any
1980, al Centre Georges Pompidou, a la IX Biennale de Paris I'any
1980, a Altro Cinema Europeo de Mila, Italia el 1980, a Nuovi
Aspetti del Cinema Sperimentale Europeo, Génova, Italia 1980. A
Espanya es va presentar a la Primera Setmana de Cinema
Experimental Espanyol, Barcelona, 1981, a la Muestra de Cine
Experimental Contemporaneo de Pamplona, 1981, a la Muestra de
Cine Experimental Espanol al Museo de Arte Contemporaneo de
Madrid de 1981. | a la Bienal Internacional de Sao Paulo, Brasil,
1981 i en Cinema d’Avant Garde en Espagne, al Centre Georges
Pompidou, Paris, 1982.
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Nacionalitat: Espanya
Produccié: 1979, B/N
Direccié: Eugenia
Balcells

Persones: Eugénia
Balcells, Eugeni Bonet,
Carles Mor, Nati Ribas
Montatge: Ernest Blasi
Durada: 25 minuts
Versio: muda

Format: 16 mm

Nacionalitat: Espanya
Produccié: 1978, color
Direccio: Eugénia
Balcells

Durada: 28 minuts
Versié: original angles i
castella

Format: Betacam S.P.

TRAVESSANT LLENGUATGES

Aquest treball consta de dues cintes de video que han de ser
mostrades simultaniament en dues televisors o en dos projec-
cions:

1.- Canal esquerre: Llenguatge public (Miss Universe 1981)
2.- Canal dret: Llenguatge personal

1.- Llenguatge piblic - Realitzat a partir del programa de tele-
visio comercial “Miss Universe 1981", de dues hores de dura-
da. A la cinta final, que dura 28 minuts, hi ha hagut una mani-
pulacié6 minima del material ja que el muntatge s’ha limitat a
destacar les fites de la competicio respectant la cronologia de
I"original.

S’observa en aquest programa una estructura repetitiva de les
técniques canoniques de televisio, en la qual la gramatica és
exterior a la realitat de les participants. La camera de televisio
replica les lleis del joc de les societat de consum i buida al
subjecte/objecte dels seus propis impulsos i sensibilitats,
transformant-lo en un simbol unidimensional. Aixi s’aconse-
gueix la domesticacio de la persona per vendre els productes i
ideologies d'aquesta societat.
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2.- Llenguatge personal - Realitzat a partir de 10 hores de gra-
vacio de video, la cinta acabada dura també 28 minuts.

En I'exploracio del llenguatge personal s’ha utilitzat la camera
com a instrument de coneixement per les persones a ambdues
bandes de la lent. La camera intenta establir un contacte, cap-
tar la naturalesa fluida de la persona estant-essent; i a través
dels gestos quotidians i els seus sistemes aconsegueix la visio
d’una corporalitat integra.

He buscat aquest contacte de dues formes:

Totes les persones accepten la preséncia de la camera, que no
té un objectiu predeterminat. Aixd produeix una absoluta no-
violéncia ja que els persones s’entreguen a quelcom que per
voluntat propia ningd pot o vol controlar.

Per accentuar la llibertat de la camera i I'espontaneitat de les
imatges, he decidit rec’orrer a I'espai explorant-lo (scanning) en

un moviment continu per no privilegiar un punt de vista/mira fix.

La camera per buscar-ho ho esta buscant tot, sense saber qué
trobara.

Aquesta instal.lacio es va presentar al Primer Festival de Video
del Festival de Cine de San Sebastian I’'any 1982.
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ALISON DE VERE

— The Black Dog
— Café Bar

— Mr. Pascal

— Psyche and Eros
_ Silas Marner

— Two Faces

Nascuda el 1927 a Pakistan, es va formar com a artista a la Royal
Academy School. Entre el 1951 i el 1956 va treballar a diferents
estudis d’animaci6 anglesos, com els Holas i Batchelor, realitzant
diverses tasques relacionades amb la técnica dels acetats.
Posteriorment es va establir com a professional liberal i va realitzar
espots, crédits i efectes especials.

El 1968, conjuntament amb Heinz Edelman, va encarregar-se de la
supervisié i del disseny de Yellow Submarine (George Dunning), la
pel.licula de dibuixos animats basada en les cancons i els personat-
ges dels Beatles, que conté seqléncies molt innovadores i origi-
nals.

Des del 1970 va realitzar animaci6 publicitaria per a la Wyatt
Cattaneo Productions, on va treballar durant deu anys, pero també
comenca a realitzar els seus propis films, que aconsegueixen de
seguida el reconeixement internacional i diversos premis en els
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Festivals especialitzats. L'obra d’Alison de Vere manifesta el
seu interés per |'art, la poesia i la filosofia, conté elements
autobiografics i barreja el real amb el fantastic, les imatges
oniriques i les seves exploracions per la memoria personal.

A partir de 1980 segueix la seva produccié independent amb el
suport de Channel Four Television.

Filmografia:

Two Faces (1960); False Friends (1963); Café Bar (1974); Mr. Pascal (1979);
Silas Marner (1983); The Black Dog (1987); The Angel and the Soldier Boy
(1989); Psyche and Eros (1994).
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Nacionalitat: Regne
Unit

Produccio: The Black
Dog Ltd, c/o Channel
4TV, London, 1987
Direccio: Alison de
Vere

Guio: A. de Vere
Animacio: A. de Vere
So: Sean Lenihan
Masica: Peter Shade
Durada: 19 minuts
Versio: sense dialegs
Format: 35 mm
Distribucié: The British
Council, Londres

Alison de Vere

THE BLACK DOG

EL GOS NEGRE

Un gos negre condueix una dona en un viatge oniric per un mis-
terios paisatge. L’animal podria anomenar-se Plaer, Por,
Angoixa o Desti. La llegenda I’'anomena Anubis, conductor de
les animes.

Igual que la protagonista de Café Bar, I'heroina d’aquest film té
caracter autobiografic.
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‘] Alison de Vere

CAFE BAR

Una dona i un home es troben per prendre un café. La comuni-
cacio pot ser dificil.

La protagonista d’aquest film és un autoretrat de la directora,
que es va inspirar en un dels seus locals preferits del Soho
londinenc.
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CAFE BAR

Nacionalitat: Regne
Unit

Produccio: Wyatt-
Cattaneo Productions
Ltd, 1974

Direccié: Alison de
Vere

Animacio: A. de Vere
Durada: 5 minuts
Versio: sense dialegs
Format: 16 mm
Distribucié: The British
Council, Londres

Premi especial del

jurat del Festival

d'Annecy (1975)

Nacionalitat: Regne
Unit

Produccioé: Wyatt-
Cattaneo Productions
Ltd, 1979

Direccié: Alison de
Vere

Animacio: A. de Vere
Durada: 7 minuts
Versio: sense dialegs
Format: 16 mm
Distribucio: The British
Council, Londres

Guard6 d’'Or Festival
d’Annecy (1979)

Alison de Vere

MR. PASCAL

EL SENYOR PASCAL

Un vell sabater trenca una imatge sagrada

Aquests primers films d’Alison de Vere (Café Bar i Mr. Pascal)

no comptaven amb financament extern i foren realitzats durant
el temps lliure de la directora. En el cas de Mr. Pascal, |la rea-
litzadora, fent de la necessitat virtut, va encarregar la musica a
dos mdasics de carrer que, alhora, la van compondre i interpre-

tar.
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Alison de Vere

PSIQUE I EROS

PSYCHE AND EROS

Revisio de I'antic relat grec sobre la princesa que va provocar
la gelosia d’Afrodita i la passio del mateix Eros, el déu de I'a-
mor. Psiche esdevé immortal quan é€s capac de considerar-se
en igualtat de condicions amb Eros, a qui segons la llei dels
déus no podia mirar de cara. Eros, que representa el poder
esfereidor del desig sexual, compartint el seu poder amb
Psiche, aprén la tendresa humana. Actualment, I'erotisme es
confon sovint amb la pornografia, que fragmenta i destrueix.
L’erotisme correspon a la totalitat de la persona; Eros i Psique
son I'amor. Aquesta és la reflexio que proposa el film.
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Nacionalitat: Regne
Unit

Produccio6: Alison de
Vere Animation Ltd,
1994

Direccio: Alison de
Vere

Animacioé: A. de Vere
So: Richard Reynolds
Masica: Peter Cusak
Muntatge: Sean
Lenihan

Durada: 26 minuts
Versio: sense dialegs
Format: 35 mm
Distribucio: The British
Council, Londres

Nacionalitat: Regne
Unit

Produccio: 1983
Direccié: Alison de
Vere

Animacio: A. de Vere
Durada: 28 minuts
Versio: original anglesa
Format: 16 mm
Distribucio: The British
Council, Londres

SILAS MARNER

SILAS MARNER

Basada en la novel.la Silas Marner, the Weaver of Raveloe,
escrita per George Eliot, (pseudonim de I'escriptora anglesa
Mary Ann Evans) aquesta entranyable historia narra la vida del
vell Silas, un teixidor solitari que, fugint de I'alienacio de la
seva vida, decideix marxar cap a la poblacié de Raveloe. Alli
passara la resta dels seus dies i trobara finalment la felicitat.

A través de la masica i la estética dels plans, Alison de Vere
construeix amb gran expressivitat un film d’animacio d'una
emotivitat suprema.
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Alison de Vere

TWO FACES

DUES CARES

Primer intent de la directora anglesa Alison de Vere de fer un
film artistic, personal.

Aquest cop basat en un poema que parla del poder de I'amor,
els obstacles, I'anyoranca, el pas del temps...
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Nacionalitat: Regne
Unit

Produccio: Alison de
Vere, 1960

Direccio: Alison de
Vere

Animacio: A. de Vere
Durada: 4 minuts
Versio: original anglesa
Format: 16 mm
Distribucio: The British
Council, Londres

Nacionalitat: Austria
Produccio: Valie
Export, 1978

Direccio: Valie Export
Guio: Peter Weibel, V.
Export

Fotografia: Wolfgang
Simon

So: Klaus Hunds
Bichler

Muntatge: Juno Sylva
Englander, V. Export
Interpretacio:
Dominick Dusek,
Monica Helfer-Friedrich,
Edward Neversal, Josef
Plavec, Helke Sander,
Herbert Schmid...
Durada: 109 minuts

Versio: original aleman-

ya amb subtitols en
anglés

Format: 16 mm
Distribucio: Cinenova,
London

UNSICHTBARE GEGNER

ADVERSARIS INVISIBLES

Trencant amb tota la llibertat les unitats convencionals de cos, espai i
temps, aquesta obra d’'una de les capdavanteres del cinema feminista
europeu és una incursio exploratoria per la desintegracio psiquica i la frag-
mentacio de la identitat. L'acci6é cobreix un any de la vida de I’'Anna, una
jove fotografa vienesa cada vegada més convencuda que els hiksos, una
forca estranya i hostil, esta envaint els cossos de la gent i és la respon-
sable del deteriorament i la creixent violéncia que I’envolta. Valie Export
explora habilment les possibilitats del muntatge, tot combinant el video,
les técniques de performance, les instal.lacions artistiques i elements del
cubisme, surrealisme o dadaisme amb les del cinema d'avantguarda.
Amy Taulin, en un article publicat al Soho Weekly News, definia el film
amb aquests termes: “com si el Godard de Numero deux fos reencarnat
per una dona i decidis fer una versio feminista de La invasion de los ultra-
cuerpos”.

Valie Export és una artista que va treballar en I'ambit cinematografic des
del 1967, sempre amb la intencio d’eixamplar els limits dels conceptes
cinematografics convencionals. El 1968 fou una de les fundadores de la
Cooperativa de cineastes austriacs i a partir del 1970 va comencar a uti-
litzar el video per a les seves creacions. La seva obra aplega films,
accions, videos, fotografies i actuacions. Col.labora habitualment amb
Peter Weibel, un dels impulsors del cinema experimental alemany. Fou
una de les fundadores del grup Film-Women-International, de la Unesco.
Ha publicat també nombrosos articles.

Filmografia:

Interrupted Line (1972); ...Remote... Remote...; Mann & Frau & Animal,
Adjungierte Dislokationen (1973); Unsichtbare Gegner (1978); Syntagma (1983);
Die Praxis der Liebe (1985).
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BORN IN FLAMES

NASCUDA DE LES FLAMES

Considerat un film classic dins del cinema feminista indepen-
dent, aquest primer treball de Lizzie Borden, realitzat I'any
1983, combina les técniques del documental amb el ritme
rapid de la mUsica i ofereix una resolutiva visio critica de les
linies que delimiten les categories d’étnia, classe, i génere en
els relats mediatics. Construit en un espai utopic i futurista,
Born in flames recorre una faula utopica plena de suggeriments
en I'ordre de la discussio politica.

Coparticip de I'lvy League Backpound US Filmaker, Borden va
estudiar abans pintura i historia. Posteriorment implicada en la
creacio cinematografica, primer com a muntadora i després
com a realitzadora independent, funda més endavant
I’Alternate Current.

Filmografia:
Born in Flames (1983); Working Girls (1986); Tale from the Dark Side (1988);
Love Crimes (1991); Let's Talk About Sex (1994); Juarez (1995).
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Nacionatat: EUA 5 RECORREGUTS DOCUMENTALS

Produccio: 1983
Direccié: Lizzie Borden

Guié: L. Borden 1. La guerra

Fotografia: Ed Bowes,
Al Santana

. v 2. El treball
Masica: The Bloods,

Adéle Bertei, Red .
3. Transgressions

Crayola

Muntatge: L. Borden

Interpretacio: Honey, 4. Mirades i territoris
Adéle Bertei, Flo

Kennedy... 5. Retrats

Durada: 90 minuts
Versio: original anglesa
amb subtitols en
frances

Format: 16 mm
Distribucio: Films de
Femmes in France
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1. La guerra

A Balkan Journey
Calling the Ghosts
Tala med mig systrar

Nacionalitat: Canada
Produccio: Gerda
Films, 1996

Direccio: Brenda
Longfellow

Guié: B. Longfellow
Fotografia: Zoé Dirse
So: Justine Pimlott
Masica: Philippe
Lapointe, Marjan
Mozetieh

Muntatge: Jack Morbin
Durada: 53

Versio: original anglesa
Format: 16 mm
Distribucio: Brenda
Longfellow

Brenda Longfellow

A BALKAN JOURNEY

UN VIATGE PELS BALKANS

El 1995, durant els darrers mesos de guerra a lugoslavia, la
realitzadora es desplaca a Belgrad, Zagreb i Sarajevo per
coneéixer les dones de la resisténcia que ha descobert per
Internet.

Es un document estrany sobre les formes de solidaritat desen-
volupades per les feministes a I’hora d’oposar-se al naciona-
lisme i al militarisme: radios clandestines, refugis per a dones
violades i per a les seves criatures, revistes, manifestacions
del grup Dones de Negre a la placa de la Republica de
Belgrad, etc.

Brenda Longfellow va néixer el 1954 a Sudbury (Ontario). Es
llicenciada per la Universitat de York i actualment ensenya
cinema al York’s Atkinson College. Ha realitzat diversos curt-
metratges.

Filmografia:
Our Marilyn (1987); Gerda (1992); A Balkan Journey (Fragments from the other
side of War) (1996); Shadow Maker/Gewndolyn Macewen Poet (1997).
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2. El trehall

Que personne ne bouge!
When Mother Comes Home for Christmas...

Nacionalitat: Franca
Producci6: Point du
Jour / Canal +, 1998
Direccio: Solveig
Anspach

Guio: S. Anspach
Fotografia: Isabelle
Razavet

So: Eric Boisteau
Musica: Martin
Wheeler

Muntatge: Anne Riegel
Durada: 60 minuts
Versio: original france-
sa amb subtitols en
angles

Format: 16 mm
Distribucié: Point du
lour, Paris

PPremi del pablic al
I estival de Crétéil,
1999.

QUE PERSONNE NE BOUGE!

QUE NINGU ES MOGUI!

Entre 1989 i 1990 cinc dones que es coneixen des de la infante-
sa organitzen set atracaments. En el vuité cop que intenten son
arrestades. La premsa parla de la “banda de les Amazones”.
Aquest film és el seu retrat i el d’'una ciutat que no va condemnar
aquest episodi. Una retrobada forta i emotiva entre aquestes
dones i els representants de la llei: policies, advocats, jutges,
directors de presons.

Nascuda a Islandia el 1960, després dels seus estudis universita-
ris a Paris (filosofia i psicologia) ingressa a la FEMIS, on obté el
1989 el diploma de realitzadora. Va participar en I’Autre Journal i
al Cinematographe del 1986 al 1991.

Filmografia:

Curtmetratges: Par amour; La tire (1989); Vestmannaeyjar (1990); Le Chemin de
Kjolur (1991); Vizir et Vizirette (1993). Video: Bonjour, d’est pour un sondage
(1995); Sarajevo. Paroles de casques bleus (1995); Bistrik, Sarajevo (1995).
Migmetratges: Sandrine a Paris (1992); Barbara, tu n'est pas coupable; Que per-
sonne ne bouge! (1998).
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Nilita Vachani N 2 \ ; | hl'

WHEN MOTHER COMES HOME FOR  ncionaitar 8. Tiaispnessions
CH RISTMAS". Alemanya, Grécia

Produccio: Vangelis
Kalambakas, Nilita

|
\
} QUAN LA MARE TORNA A CASA PER NADAL... Vachani Gendernauts
| Co-produccio: ZDF, The Sexing the Label

Joséphine, nascuda a Sri-Lanka, s’ha de separar dels seus fills Greek Film Centre &

per anar a-Grécia a guanyar-se la vida i poder mantenir la seva Filmsixteen, 1995

familia. Mentre els seus fills segueixen la seva escolaritat a les Direccio: Nilita Vachani

institucions que acullen la gran quantitat d’infants que tenen Recerca: N. Vachani

mares treballant a I'estranger, el nen que ella cuida viu rodejat Fotografia: Vangelis

de luxes. La seva mestressa, prototipus de la dona moderna Kalambakas

atrapada pel seu treball, apareix com a contra-model de So: K. Nandha Kumar,

Josephine. El film reuneix impressionants sequéncies sobre Costas Poulantzas

I’exportacié de dones de Sri-Lanka cap a paisos compradors de Mausica: Ross Daly

ma d’obra femenina en un sistema d’economia paral.lela parti- Muntatge: Nilita

cular i a la vegada universal. Vachani

Durada: 109 minuts

Nilita Vachani, nascuda a Nova-Delhi, el 1960 estudia cinema Versio: original sinhala

als EUA, primer a Pennsylvania i després a I'Institut d’Art de i anglés amb subtitols

Chicago. Des de 1988 es dedica al muntatge de films docu- en angles

mentals i treballa com a assistent de realitzacio amb Mira Nair. Format: 16 mm

Actualment viu i treballa a Atenes. Distribucio: Greek Filn

Centre, Atenes

Premi del jurat al millor
documental al Festival dei
Popoli, Floréncia 1996 i al

Filmografia: Festival Internazionale
Documentals: Eyes of Stone (1989); Diamonds in a Vegetable Market (1992); Cinema Delle Donne,
When Mother Comes Home for Christmas... (1995). En preparacio: Barhgad Torino 1997.
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Monika Treut

GENDERNAUTS

GENDERNAUTS

De la ma de significatives experiéncies relatives a la mobilitat
dels generes en aquest final de mil.leni, Monika Treut, fa una
incursio per les discrepancies respecte a les fixacions arqueti-
piques de la construccid social de la sexualitat, reconeixent la
disfunci6 entre les vivéncies personals i I'ordre de les conven-
cions.

Nascuda I'any 1954 a Ménchengladbach, estudia literatura a
Marbourg/Latin, on es doctora el 1982. Realitza videos des de
1976, el 1984 funda juntament amb EIfi Mekesch la societat
Hyena Filmproducktion. Realitza films que tenen per tema cen-
tral el feminisme, el sexe i la sexualitat. Viu a Hamburg i als
EUA.

Filmografia:

Curtmetratges: Bondage (1983); Annie (1988); Max; Dr. Paglia (1992); Danish
girls Show everything (1996); Llargmetratges: Seduction: the cruel Woman (1985);
Virgin Machine (1988); My father is coming (1991); Female Misbehavior (1992);
Erotique (1994); Didn’t do it for love (1997); Gendernauts (1999)
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Nacionalitat: Alemanya
Produccio: Hyena
Films, Hamburg, 1999
Direccié: Monika Treut
Guio: M. Treut
Fotografia: Elfi
Mikesch

So: Andreas Pietsch
Masica: Georg Kajanus
Muntatge: Eric
Schefter

Durada: 86 minuts
Versio: anglesa
Format: 35 mm
Distribucio: Hyena
Films, Hamburg

Premi especial Teddy
al Festival Internacio-
nal de Berlin (1999);
Premi de I'audiéncia a
Turin (1999).

Nacionalitat: Australia
Producci6: 1997
Direccié: Anna
Broinowski

Guio: A. Broinowski
Fotografia: Kathryn
Milliss

So: Alicia Slugarski
Musica: Robert Moss
Muntatge: Richard
Pain

Durada: 57 minuts
Versio: original anglesa
Format: 16 mm
Distribucié: Jennifer
Cornish Media, Sidney

SEXING THE LABEL

ETIQUETANT ELS SEXES

Aquest film presenta un apassionant viatge a través de la
sexualitat i els géneres a la década dels 90. Amb la comunitat
gai i léesbica de Sydney com a punt de partida i amb la partici-
pacié activa de les persones entrevistades, aquest document
sobre els transgeéneres construeix un ampli paisatge d’histories
intimes, relacionades amb les categories “sexuals” habituals i
les etiquetes convencionals de femeni i masculi, gai i heterose-
xual. Relacions transsexuals, de dones que so6n homes de nai-
xement, de dones que viuen amb homes que habiten en cos-
sos de dones...

Anna Broinowski aborda els géneres sexuals amb una astuta
ambiguitat, tot introduint noves perspectives sobre I'amor, el
genere, el feminisme i la sexualitat. En paraules de la directo-
ra: “per mi, la comunitat Queer és I'experimentacio ideal del
genere”.

Filmografia:
Hell Bento! (1995); Sexing the Label (1996)
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4. Mirades i territoris

Récréations

Valkoinen taivas

Nacionalitat: Franca
Produccio: Les Films
(I'Ici et La Sept/Arte,
1992

Direccio: Claire Simon
Fotografia: C. Simon
So: Dominique
Lancelot

Musica: Pierre-Louis
Garcia

Muntatge: Pierre Louis
Garcia

Durada: 52 minuts
Versio: original france-
Sa

Format: 35 mm
Distribucio: Les Films
d'Ici, Paris

RECREATIONS

RECREACIONS

Una mirada atenta a un pati d’'una escola a Franca.
Successives sortides a la zona que anomenem d’esbarjo, suc-
cessives onades de nenes i nens. Jocs i trobades, negocia-
cions pel domini de I'espai, aillaments necessaris fora de les
regles de joc que imposen els més forts, afectes i violéncia,
sadismes i pors. La camera modesta i atenta de Claire Simon
mostra que, en aquesta petita cort dels miracles de “I’hora del
pati”, la vida és més dura i més igual a la nostra del que
podem arribar a pensar.

Filmografia:

Curtmetratges: La Police (1988); Scénes de ménage (1991); Artiste Peintre
(1992); Llargmetratges: Les Patients (1989); Récréations (1992); Faits Divers
(1993); Coute que codte (1994-95); Sinon, oui (1996-97). Altres produccions:
Objets d’amour (1998).
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Susanna Helke
Virpi Suutari

VALKOINEN TAIVAS

CEL BLANC

“Quan era una nena, viviem en un lloc magnific: el poble de
Rushes. El poble era a la riba d'un llac. Anavem a pescar i a
remar. Prop del llac hi havia un bosc frondés on t’hi podies per-
dre. Prop del poble hi havia una fabrica de nikel. El meu pare hi
treballava. Estava orgullosa que el meu pare produis alguna
cosa molt important per al nostre pais.

Els dies, els mesos i els anys han passat. El poble ha anat
emblanquint-se. Els peixos han desaparegut, el llac s’ha trans-
format en panta, les branques dels arbres s’han convertit en
munyons negres. La terra... Els habitants s’han desplacat a la
ciutat. D’aix0 fa molt temps, i jo somio sempre amb el meu
poble d’infancia”. (Natalia Malykova)

Valkoinen Taivas mostra com I'ésser huma, gracies a la seva
facultat d’adaptacio i per raons econdmiques, pot i ha de conti-
nuar vivint en un entorn ecoldgicament molt degradat.

Susanna Helke (1967), cineasta i fotografa independent, i Virpi
Sutani (1967), també cineasta, han format un equip de direc-
ci6 que ha realitzat conjuntament diversos films.

Filmografia:
Insolence (1993); Lover; Tree Stump; Animal’s Hand (1994); Sin (1996);
Valkoinen Taivas (1998).
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Nacionalitat: Finlandia
Produccio: Kinotar Oy,
1998

Direccié: Susanna
Helke i Virpi Suutari
Guio: S. Helke i V.
Suutari

Fotografia: Tuomo
Virtanen

So: Oli Huhtanen
Masica: Sanna
Salmenkallio
Muntatge: S. Helke i
V. Suutari

Durada: 54 minuts
Versio: original russa
amb subtitols en finés
Format: 35 mm
Distribucio: Kinotar Oy,
Helsinki

5. Retrats

Chantal Akerman par Chantal Akerman

Made med Simone de Beauvoir
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Chantal Akerman

[5

CHANTAL AKERMAN PAR CHANTAL
AKERMAN

CHANTAL AKERMAN PER CHANTAL AKERMAN

Aquest film ofereix la possibilitat d'entrar en contacte amb el saber
cinematografic d'una cineasta plena d’ofici i de saviesa narrativa que
ha tingut la gosadia de revalidar la seva escriptura més enlia de les
tendéncies de la indlstria i desplegar-la al servei de la coheréncia fora
de tota celebracié espectacular.

Nascuda a Brussel.les I'any 1950, va iniciar la seva carrera amb un
curtmetratge impactant, Saut ma ville (1968) a mig cami entre el cine-
ma chaplinesc i la tragicomédia. Commuguda pel cinema de Godard i
pel moviment d’avantguarda america de Michael Snow, irromp en el
panorama cinematografic amb un regenerador concepte del cinema
independent de la ma de produccions com Hotel Monterrey (1972), Je,
tu, il, elle (1974) i amb I'obra mestra, reconeguda per tota la critica,
Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975). Es
un dels puntals d’obligada referéncia per a qualsevol aproximacio a la
magistralitat cinematografica contemporania.

Filmografia:
Curtmetratges: Saute ma ville (1968); L'enfant aimé ou je joue a étre una femme mariée
(1971); La chambre 1 i 2 (1972); Migmetratges: Le 15 du 8 (1973); Mallet-Stevens; Le

Marteau; La Paresse (1986); Llargmetratges: Hotel Monterrey (1972); Yonkers (1973); Je, tu, il

elle (1974); Jeanne Dielman, 23 quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975); News from home
(1976); Les rendez-vous d’Anna (1978); Dis-moi (1980); Toute una nuit (1982); Les années 80
(1983); Paris vu par (1984) (episodi); Golden eighties (1985); Window Shopping; Letters Home
(1986); Histoires d’Amerique (1989); Nuit et jour; Contre I'oubli (1991); Le Déménagement
(1992); Portrait d'une jeune fille de la fin des années 60 a Bruxelles; D'Est (1993); Un divan a
New York; Chantal Akerman par Chantal Akerman (1996).
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Nacionalitat: Franca
Produccio: 1996
Direccié: Chantal
Akerman

Fotografia: Rémon
Fromont

So: Xavier Vauthrin
Muntatge: Claire
Atherton
Interpretacio:
Durada: 63 minuts
Versié: original france-
sa

Format: Betacam
Distribucio: AMIP,
Paris

Else Lidegaard ‘

MODE MED SIMONE DE BEAUVOIR

TROBADA AMB SIMONE DE BEAUVOIR

Nacionalitat:
Dinamarca
Produccio: Danmarks
Radio/DR-Télévision,
1983

DifécElas! EISE Una de les darreres entrevistes realitzades a I'escriptora fran-

Lidegaard cesa presentada el 21 d’abril de 1983 amb motiu del premi
Guio: Entrevista d'E. Sonning que li va ser atorgat. El documental revela els aspec-
Lidegaard tes més independents i rebels del pensament de Simone de

Fotografia: Alain
Montrobert, Prosper
Sebban

So: Erik Lambert
Muntatge: Anne Lange

Beauvoir, que aprofita I'ocasid per a desmuntar alguns dels
llocs comuns referits a la seva persona.

Durada: 37 minuts
Versio: original france-
sa i danesa

Format: Betacam SP
Distribucio: Télévision
Danoise, Copenhagen

Filmografia:
Rencontre avec Simone de Beauvoir (1983)
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FICCIONS

L’albero delle pere
Better than Chocolate
Polish Wedding
S Dniom Rojdenia

Tano da morire
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Francesca Archibugi
[

52

L'ALBERO DELLE PERE

L'ARBRE DE LES PERES

Posada en escena de les relacions entre els components d’una
familia molt poc convencional, conduida pel fil narratiu de I’ado-
lescent Siddharta. El desequilibri de Silvia, la mare, completa-
ment desconnectada del mon real i addicta a les drogues, i la
malaltia de Domitilla, la germana petita, que rep directament
les consequéncies del desordre emocional de la mare, impul-
sen Siddharta a un rapid procés de maduresa i de superacio
del seu bloqueig comunicatiu. Sense cap concessio al senti-
mentalisme, aquest melodrama amb tocs humoristics, presen-
ta clares reminiscéncies neorealistes i reuneix de nou algunes
constants de I'obra de la realitzadora, experta en la descripcid
de personatges que travessen amb més o menys gracia els
espais de la incomoditat vital.

Nascuda a Roma el 1960, F. Archibugi comenca a treballar en
el cinema al Centro Nazionale di Cinematografia, amb M.
Monicelli, Carlo Di Palma, Furio Scarpelli i Ugo Pirro. Després
de realitzar quatre curtmetratges i un documental sobre un nen
disminuit, el 1987 realitza el seu primer llargmetratge de ficcio.

Filmografia:

Curtmetratges: Riflesso condizionato; La guerra é finita (1980); Un sogno truffato;
Passione mia; La piccola aventura (1983). Llargmetratges: Mignon é partita
(1987); Al anochecer (Verso sera, 1990); Il grande cocomero (1992); Con los ojos
cerrados (1994); La strana storia di banda sonora (1997); L'albero delle pere
(1998).

Nacionalitat: Italia
Produccié: Rai
Cinemafiction; 3 Emme
Cinematografica; Dania
Film; Instituto Luce,
1998

Direccié: Francesca
Archibugi

Guio: F. Archibugi
Fotografia: Luca
Bigazzi

Masica: Battista Lena
Muntatge: Esmeralda
Calabria

Interpretacio: Valeria
Golino, Sergio Rubini,
Stefano Dionisi...
Durada: 90 minuts
Versio: original italiana
amb subtitols en
angles

Format: 35 mm
Distribucio: Cinecitta
International, Roma.

Nacionalitat: Canada
Produccio: Rave Film
Inc., 1998

Direccio: Anne Wheeler
Guio: Peggy Thompson
Fotografia: Gregory
Middleton

So: Gael McLean
Misica: Graeme
Coleman

Muntatge: Alison
Grace

Interpretacio: Wendy
Crewson; Karyn Dwyer;
Christina Cox; Ann-
Marie MacDonald;
Peter Outerbridge;
Marya Delver...
Durada: 98 minuts
Versio: original anglesa
Format: 35 mm
Distribucio: Alliance
Atlantis Communications,
Toronto

BETTER THAN CHOCOLATE

MILLOR QUE LA XOCOLATA

La comedia ofereix la possibilitat de posar en escena les trans-
gressions a les normes socials establertes amb més facilitat
que altres géneres. Els personatges d’aquest film es mouen
per escenaris i situacions poc convencionals pel que fa a les
opcions sexuals, creant un seguit d’equivocs que van més
enlla de I'anécdota i esdevenen auténtiques preses de posiciod
obertes al desig, lluny de les convencions.

Nascuda el 1946 a Edmonton, Alberta. Va estudiar matemati-
ques, va col.laborar en programes cientifics. Més tard va estu-
diar i ensenyar musica. Debuta com a realitzadora el 1975
amb el documental Great Grandmother dedicat a la historia de
moltes dones. Realitza nombrosos documentals, curtmetratges
i telefilms fins al 1985 quan va realitzar el seu primer llargme-
tratge per al cinema.

Filmografia:

Curtmetratges: Great Grandmother (1975); Happily Married; Augusta (1976);
Teach Me to dande (1978); To set our house in order; One’s Heifer (1984); Séries
de TV: The Ray Bradbury Theatre (1985); Bye Bye Blues; The Sleep Room (1988);
The Diviners (1991); Other Women's Children (1993); The War betweens Us
(1995); Cold Squad; Da Vinci's Inquest (1998); Llargmetratges: A War Story; A
Change of Heart (1983); Loyalties (1986); Cowboys don't cry (1987); Angel
Square (1990); Better than chocolate (1998).
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POLISH WEDDING

UNA BODA POLONESA

Aquest film converteix gran part dels conflictes i tabUs familiars
en una agradable descripcio de situacions envernissades de
sentit de I’humor i d’optimisme vital, que ofereixen una rejerar-
quitzacio dels objectius i de les aspiracions de les dones en
els entorns familiars al servei d’un ordre que, per vital, resulta
molt més harmonic. La ironia que la directora aplica als seus
personatges permet un apropament a les experiéncies per les
quals transiten aquests, molt poc encartronades i on la impro-
visacio és la clau.

Nascuda a Detroit, marxa a Nova York als 18 anys. Estudia a
Leningrad, Marsella, Paris i Berlin, i treballa al treatre. Polish
Wedding és el seu primer film.

Filmografia:
Polish Wedding (1997)
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Nacionalitat: EUA
Produccio: Lakeshore
Entertainment, 1997
Direccid: Theresa
Connelly

Gui6: T. Connelly
Fotografia: GuyDufaux
So: John Sisti

Masica: Luis Bacalov
Muntatge: Curtiss
Clayton, Suzanne Fenn
Interpretacio: Lena
Olin, Gabriel Byrne,
Claire Danes, Adam
Trese. Daniel LaPaine,
Mili Avital, Rade
Serbedzija

Durada: 106 minuts
Versio: original anglesa
Format: 35 mm
Distribucio: Alta Films,
Madrid

Nacionalitat: Rissia
Produccié: Cennodij
Sidorov, 1988
Direccio: Larissa
Sadilova

Guio: L. Sadilova
Fotografia: Irina
Uralskaja, Alexander
Kaserenskov, B/N
So: Nicolaj Mosin
Masica: Sergej
Rachmaninov, Georgij
Sviridov

Muntatge: Jelena
Danschina, Naralja
Sashina
Interpretacio: Gulja
Mchitarjan, Irina
Proschina, Jewgenija
Turkina, Mascha
Kusmina, Rano
Kubajewa

Durada: 70 minuts
Versio: original russa
Format: 35 mm
Distribucié: Finish Film
Foundation, Helsinki

S DNIOM ROJDENIA

PER MOLTS ANYS

A mig cami entre la ficcio i el documental, el film descriu la
situacio d’un grup de dones en una maternitat d’una petita ciu-
tat russa. En aquest espai, es desenvolupen les histories de
cinc dones unides per la mateixa situacio: I’espera i el moment
del part dels seus fills.

La realitzadora es proposa una observacio sobre el moment de
la transicio, gairebé fugac que separa el part i I'inici de la rela-
ci6 amb el nou ésser. El seu film es desplaca amb tota natura-
litat entre el tragic i el comic, convidant-nos a compartir la seva
curiositat per les diferents dones, pels detalls, pels ritmes
habituals de I’hospital, i aconsegueix que tots aquests aspec-
tes, fins i tot el dolor i la desgracia, apareguin sota el filtre del
seu sentit de I’lhumor, palés en tot el film.

Larisa Sadilova va néixer a Bryansk el 1965. Va estudiar inter-
pretacié a Moscou, a I'escola de cinema VGIK. Després de
diversos treballs com a actriu, aquest és el seu primer llargme-
tratge, que va dedicar al seu fill, el petit Vladimir.

Filmografia:
S Dniom Rojdenia (1998).
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TANO DA MORIRE

MORIR PER TANO

Aquest film es pot considerar el primer musical sobre la mafia.
Roberta Torre s’allunya dels clixés i estereotips i usa el musi-
cal grotesc com a soluci6 estilisticosatirica. Tano Guarrasi ha
estat assassinat en una venjanca mafiosa el 1988 i ha deixat
enrere la seva llegenda i les seves quatre germanes, solteres a
causa de la seva propia gelosia. Deu anys després, la veritable
historia de Tano es barreja amb les supersticions i creences
dels barris de Palerm.

Rodat amb actors no professionals, protagonistes reals d'a-
quests barris que més o menys van conéixer el personatge, el
film és una esbojarrada comédia musical que es burla dels
gangsters de la mafia.

Roberta Torre va néixer a Mila el 1962. Després d’estudiar filo-
sofia, es va graduar a I'Scuola di Cinema a Mila. Des de 1990
ha estat realitzant documentals. Tano da Morire és el seu pri-
mer llargmetratge.

Filmografia:
Video i s/8: Appunti Per Un Film su Tano (1995); Llargmetratge: Tano da morire
(1997).
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Nacionalitat: Italia
Produccio: Donatella
Palermo and Loes
Kamsteeg from A.S.P.
srl., 1997

Direcci6: Roberta Torre
Guio: R. Torre
Fotografia: Daniele
Cipri

So: Nino D’Angelo
Misica: N. D’Angelo
Muntatge: Giogio
Franchini

Coreografia: Filippo
Scuderi

Interpretacio: Ciccio
Guarino, Enzo Paglino,
Mimma D. de Rosalia.
Maria Aliotta, Anna M.
Confalone...

Durada: 80 minuts
Versio: original italiana
Format: 35 mm
Distribucié mundial:
Adriana Chiesa
Enterprises srl. - Via
Barnaba Oriani 24 a -
00197 Roma, Italia.
Tel.: +39 068070400
Fax: +39 0680687855

Premis: Luigi de Lauretiis a
la millor opera prima,
Venécia 1997; Kodak,
Venécia 1997; Fedic,
Venécia 1997; Grolle d'or
a la millor directora novell,
Saint-Vicent 1997; SIAE'97
a la millor banda sonora,
Italia.

[

CURTMETRATGES

A Violeta
Cuando te encontré
Déjeme que le cuente...
Fuera del paraiso

Lenceria de ocasion
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Maria Salgado

I 70k

A VIOLETA

Amb una relacio insatisfactoria i una mare absent, la Teresa es
queda embarassada i assumeix I'aventura emocional de ser
mare.

Filmografia:
A Violeta (1998)
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Nacionalitat: Espanya
Produccio: Maria
Salgado, 1998
Direccio: M. Salgado
Guio: M. Salgado
Fotografia: Santiago
Racaj

So: Eduardo Martin
Masica: Francisco
Musulen, Luis Elices
Muntatge: Renato San
Juan

Interpretacio: Susana
Monje, Antonio
Naharro, Teresa Arboli,
Eduardo Yague, Carlota
Parras, Lucia Muzo,
Rosa Morales.

Durada: 19 minuts
Versio: original en cas-
tella

Format: 35 mm.
Distribucio: Maria
Salgado

Nacionalitat: Espanya
Produccio: ESCAC,
1999

Direccio: Roser Aguilar
Guio: Oriol Capel i R.
Aguilar

Fotografia: Bernat
Bosch

So: Agusti Camps
Muntatge: Mar Olmo
Interpretacio: Andrea
Fantoni, Jordi
Cadellans, Bea
Guevara, José Matos,
Miguel Romer...
Durada: 14 minuts
Versio: original caste-
llana

Format: 35 mm
Distribucié: ESCAC,
Barcelona

CUANDO TE ENCONTRE

Les dificultats per trencar el mur d’autodefensa, la por a esti-
mar i a ser estimat. La necessitat d’obrir-se i reconéixer els
propis sentiments per no desaprofitar aquelles ocasions en
qué es presenta I'oportunitat.

Filmografia:
Com una espina clavada (1996); El llimoner (1997); Cuando te encontré (1999)
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Sivi_a Munt

DEJEME QUE LE CUENTE...

Basat en el conte del dramaturg rus A. Txekhov, el film relata
la historia del sentiment de soledat d’un cotxer a qui se li ha
! mort el fill i que intenta, sense éxit, compartir la seva desola-
ci6 amb tots els passatgers que pugen al carruatge.

Filmografia:
Déjeme que le cuente (1998)
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Nacionalitat: Espanya
Produccio: Bausan
Films, 1998

Direccié: Silvia Munt
Guio: S. Munt
Fotografia: David
Omedes

So: Davi Fontrodona
Mausica: Néestor Munt
Muntatge: Juan Carlos
Marcos

Interpretacio: Juan
Diego, Josep Maria
Pou, Fermi Casado,
Eduard Fernandez,
Sergi Alpiste, Francesc
Orella, Raquel Cors
Durada: 14 minuts
Versié: original en cas-
tella

Format: 35 mm.
Distribucio: Bausan
Films, Barcelona

Nacionalitat: Italia -
Espanya

Produccié: Virginia
Villaplana, 1999
Direccio: Virginia
Villaplana

Guio: Maria José Ferris
i V. Villaplana
Muntatge: V.
Villaplana

Durada: 2,05 minuts
Versi6o: muda, amb
intertitols electronics
Format: 16 mm
Distribucio: Virginia
Villaplana

Virginia Villqplana

FUERA DEL PARAISO

Trobada entre la pretessa anarcosindicalista Lucia Sanchez
Saornil, fundadora del moviment llibertari feminista Dones
Lliures i Ameérica Barroso. Panorames del cinema quotidia que
s’inserten fora del paradis urba de Paris a principis del segle
XX.

Filmografia:
Fuera del paraiso (1998)
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Teresa Marcos
b
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LENCERIA DE OCASION

Ja de petita, I'acomplexada Luisina es queda embadalida amb
els pits voluptuosos de la Marcel.la. A mesura que es va fent
gran aquesta atraccio persisteix.

Filmografia:
Se paga al acto (1995); Lenceria de ocasion (1999)
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Nacionalitat: Espanya
Produccio: Pedro
Costa, 1999
Direccio: Teresa
Marcos

Fotografia: Jaime
Valdueza

So: Eduardo Martin
Masica: Juan Carlos
Cuello

Muntatge: Buster
Franco
Interpretacio: Ruth

Nuanez, Estrella Blanco,

Isabel Friera
Durada: 15 minuts

Versio: original en cas-

tella

Format: 35 mm
Distribucio: Pedro
Costa, Madrid

OVNI

La creacio audiovisual femenina desplegada en les darreres
décades per tot I"espectre tecnologic ha estat molt fecunda en
el camp del video, mitja que permet realitzar produccions de
baix pressupost amb una facilitat técnica inicial, adequada a la
immediatesa i sobretot favorable a |"experimentacio.
Mitjangant la creacio videografica, moltes dones han pogut
expressar realitats interiors, que amb altres técniques

haguessin estat imposibles, perd també han obert camins ines-

perats en el mon de la creacio.

La Mostra tenia un deute pendent, el de reflectir en la seva
programacio aquest gruix d aportacions, i la possibilitat de sal-
dar-lo s’ha produit gracies a I"OVNI. Aixi la Mostra té el plaer
de presentar el treball de recerca exhibit en les successives
edicions de la Mostra de Video Independent: sis produccions
que complementen les sessions que proposem als locals de la
Filmoteca. A la vegada, volem posar de relleu el significat

d aquest encontre entre I"OVNI i la Mostra com una acci6 de
complementarietat entre les dues propostes i com una forma
de superar I"antagonisme que habitualment ha estat present
en |“experiéncia creativa d"ambdos suports.

Amb la col.laboracio de I"equip d"OVNI —Nuria Canal, Joan
Leandre i Toni Serra— la Mostra té el plaer de presentar aques-
ta nova seccio, que introdueix per primera vegada la videocrea-
cio en la seva programacio.
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Charlotte Robertson Yael Andre

¢Qué es eso? ; Realidad? ; Fantasia?

EM I I_Y DI ED Produccio: 1997 Produccio: 1997 H ISTOI RES DqAM O U R

Direccio: Charlotte Direccio: Yael Andre
Robert Durada: 58 minut: .
L'EMILY VA MORIR overson urada: 5% minds HISTORIES D'AMOR
Durada: 27 minuts
Anne Charlotte Robertson neix el 1949 a Columbus, Ohio. Dones i homes que pertanyen a contextos i generacions dife-
Emily Died és un conjunt de filmacions a manera de diari, |'au- rents narren les seves histories d’amor.

tora registra les seves relacions familiars, les seves crisis i
tractaments psiquiatrics, la relacié amb el seu cos i amb les
drogues, la recerca de I'amor, el dolor per la pérdua d’un fami-
liar, el seu procés creatiu mitjancant les filmacions i la jardine-
ria...

Realitzadora de films des de 1976, els seus estudis inclouen
una llicenciatura en Art i Psicologia per la Universitat de
Massachusetts i un master en Belles Arts com a realitzadora
de cinema. Li van diagnosticar una esquizofrenia afectiva
maniaco depressiva que ella nega i que explica com un cas
tipic d’ansietat neurodtica de tipus obsessiu compulsiu, amb
marcades tendéncies a la fantasia, a I'alegria i al panic.
Segons ella mateixa, les filmacions han estat una mena de
remei, especialment aquells documentals de caracter més per-
sonal.
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Ardele Lister

Maura Jarper

IT HAPPENS TO THE BEST OF US Produccio: 1989 Producci6: 1996-98 THE KARAOKE PROJ E(T

Direccio: Ardele Lister Direccio: Maura Jarper
. v Durada: 24 minuts Durada: 15 minut
AIXO PASSA A LES MILLORS FAMILIES urada: o mindts EL PROJECTE KARAOKE
Una mestressa de casa que desitjava ser “normal” evoca els Per realitzar un retrat de vegades n’hi ha prou amb uns minuts
seus records vuit anys després de la seva fugida. de karaoke. Un home canta el seu pais, la seva familia, una
o dona canta una historia d’amor, unes nenes no saben el que
Ardele Lister va néixer el 1950 a Alberta, Canada. Viu i treballa R

a Nova York. Va estudiar Historia de I'Art, Estética i Cinema,
Teoria i tecnologia de Video, Cinematografia, etc. Es producto-
ra, directora i professora de Media Arts.
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THE PHYSICS OF LOVE Produccio: 1998

Direcci6: Diane Bonder
Durada: 25 minuts

LA FISICA DE LAMOR

Autobiografia que explora la relacid de I'autora amb la seva
mare, mitjangant la malaltia, la memoria, el desig, la vida
domeéstica, la violéncia i la influéncia dels condicionants
socials en el cos.
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Produccio: 1997-98
Direccio: Neus Buira
Durada: 10 minuts

Neus Buira

SOUVENIRS B(CN

RECORDS DE BCN

Un dia qualsevol, al sortir de casa, no va saber tornar... Viatge
anonim de la complexa virtualitat a la simple realitat.

Neus Buira neix el 1967 a Lleida. Des de 1981 els seus inte-

ressos tant artistics com intel.lectuals giren al voltant de diver-
ses problematiques de la identitat contemporania: les catego-

ries socials, I'experiéncia de I'alteritat, la modulaci6 del desitg
i de I'imaginari social inferits pels mitjans, etc.
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Shelly Silver

Ardele Lister

-

g L

No me ‘ﬁ-pona no volver

- -l

SPLIT  erouceio: 1051 Produccio: 1996 37 STORIES ABOUT LEAVING
Direccio6: Ardele Lister Direccio: Shelly Silver H OM E

Durada: 21 minuts Durada: 52 minuts
RUPTURA
) MARXAR DE CASA: 37 HISTORIES
Aquest documental recull, en la veu de la seva protagonista,
una adolescent que abandona casa seva, el relat de la seva La realitzadora relata la seva vida, les seves experiéncies, les
situacio. fantasies, els desitjos, la memoria de les seves relacions fami-

liars i els somnis d'un grup de dones japoneses pertanyents a
diferents generacions. Tradicio i modernitat. Conflictes genera-
cionals en el context familiar i social, en una societat que expe-
rimenta canvis radicals en els seus valors.

Ardele Lister va néixer el 1950 a Alberta, Canada. Viu i treballa
a Nova York. Va estudiar Historia de I'Art, Estética i Cinema,
Teoria i tecnologia de Video, Cinematografia, etc. Es producto-
ra, directora i professora de Media Arts.
Shelly Silver neix el 1957 als EUA. Va estudiar a la Universitat
de Cornell i va realitzar el Whitney Museum of American Art
Independent Study Program. Ha rebut les més prestigioses aju-
des a la videorealitzacio i la seva obra ha estat exhibida en la
major part de les programacions de museus i festivals del
mon.
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UN ESPAI PROPI, UN FILM COL.LECTIU

L’espai propi és una convocatoria de la Mostra Internacional de Films de Dones. Es
obert a totes les dones perqué realitzin una filmacioé d’un minut sobre un tema comd.
La proposta d’aquest any gira al voltant de I'experiéncia dels limits, els marges, les

fronteres.

Voldriem en aquesta edici6 agrair la participacio de totes les dones que han aportat
els seus materials, no només a aquesta convocatoria sind també a les dues anteriors.

L’espai privat i I’espai piblic - 1997

Carme Alvaro Puig (Barcelona)

Raquel Aranda Puignau (Vilanova i la Geltra)
M.Carme Canet Banos. (la Garriga)
Gloria Canet Estanol (Barcelona)

Mireia Carbonell Font (Barcelona)

Nina Caussa Rius (Barcelona)

Dolors Colomé Roca (Barcelona)
Carmen Garcia Vara (Vilanova i la Geltr()
Rosa M. Ganga Ganga (Valéncia)

Sandra Garcia Pérez (I"Hospitalet de
LLobregat)

Rita Gavarr6é Busca (Barcelona)

Katja Gentz (Barcelona)

Loredana Gozzi (Barcelona)

Silvia Jauregi Virto (Barcelona)

Paula Jané Aranda (Vilanova i la Geltrd)
Jenifer Johnson (Barcelona)

Eva Lara Armero (Barcelona)

Lolita Lucarda Blanch (Barcelona)

Irina Prieto Botella (La Floresta)

Muriel Prieto Botella (la Floresta)
Llibreria Proleg (Barcelona)

Raquel Puignau Marti (Barcelona)
Dolors Pulido Ledn (Barcelona)

Llum Quinonero Hernandez (Barcelona)
Dolors Rodriguez-Saavedra (Sta. Coloma de
Gramenet)

Mercé Ros Decimavilla (Barcelona)
Ndria Riba Roqué (Barcelona)

Gemma Sala Grau (Barcelona)
Elisabeth S. Guillén (Barcelona)

Isabel Segura Soriano (Barcelona)
Magda Segura Soriano (Barcelona)
Maria Soriano (Barcelona)

Marta Selva Masoliver (Barcelona)
Xoxu Sisters (Barcelona)

Catherine Zabalbeascoa (Esplugues de
Llobregat)

73



Espais de treball - 1998

Carme Alvaro (Barcelona)

Gloria Canet (Barcelona)

Mercé Carbonell (Barcelona)

Carmen Carrascosa (I'Hospitalet de Llobregat)
Ida Casarin (Barcelona)

F.Cusiné (Barcelona)

Maithe Chansard (Barcelona)

Sandra de Lamo (I"Hospitalet de Llobregat)
Duoda (Barcelona)

Christiane Egger (Barcelona)

Equip adona’t (Valéncia)

S. Feligrerces (Barcelona)

Malules Fernandez (Barcelona)

E. Freile (Barcelona)

A. Garcia (Barcelona)

Begona Garcia (Valéncia)

Monica Garrigo (Martorell)

Mireia Gascon Bordoy (Castello)
Montse Ginesta (Barcelona)

Angels Grasses (Barcelona)

Grup Lesbianes Feministes (Barcelona)
Grupo 60 segundos (Valéncia)

E. Guitarte (Barcelona)

Implicades (Verges)
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Marta Lucas (Valencia)

Maite Lopez (Valéncia)

Llibreria Proleg (Barcelona)

Bet Mané (Barcelona)

Mujeres de Cordoba (Cordoba)
M. C. Oliver (Barcelona)

Maria Pagés (Tarragona)

A. Pardo (Barcelona)

Pura Peird-Oliva (I"Hospitalet de Llobregat)
Nuri Pint6 (Palafrugell)

Carme Porta (Esplugues de LL.)
Montse Puig (Palafrugell)
Dolors Rodriguez (Sta. Coloma de Gramenet)
Marina Sala (Barcelona)

Silvia (Barcelona)

Srta. Daisy (Barcelona)

Terttlia Proleg (Barcelona)
Adriana Torres (Barcelona)
Celia Torres ( Valéncia)

A. Tortosa (Valéncia)

C. Tortosa (Valéncia)

Virginia Villaplana (Valéncia)
Xoxo Sisters (Barcelona)

Isabel Yusto (Valéncia)

INDEX DELS FILMS

133

37 Stories about Leaving Home
A Balkan journey

L'Albero delle pere

Album

A Violeta

The Black Dog

Better than chocolate

Born in Flames

Boy meets Girl

Café bar

Calling the Ghosts

Cuando te encontré

Chantal Akerman par Chantal Akerman
Déjeme que le cuente...

Die Abenteuer des Prinzen Achmed
Emily Died

Fuera del paraiso

Fuga

Gendernauts

Histoires d’amour

It Happens to the best of Us
The Karaoke Project

Lenceria de ocasion

Mgde med Simone de Beauvoir
Mr. Pascal

The Physics of Love

Polish Wedding

Psyche and Eros

Que personne ne bouge!
Récréations

S Dniom Rojdenia

Sexing the Label

Silas Marner

Souvenirs BCN

Split

Tala Med Mig Systrar

Tano da morire

Travessant llenguatges

Two Faces

Un espai propi, un film col.lectiu
Unsichtbare Gegner

Valkoinen taivas

When Mother comes Home for Christmas...
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AGRAIMENTS

Aquesta no és una llista de compliments de tramit, sin6 d agrai-
ments sincers a qui ha estat al nostre costat, d"una o altra forma,
durant I'interval entre edicio i edicio de la Mostra. Sense aquestes
valuoses i eficaces companyies de tot tipus, segurament el perfil
d’aquesta edicid no hauria estat el mateix i I'intercanvi intel-lectual
i la calidesa amb qué han donat resposta als nostres requeriments
i peticions ens fa sentir amb forca, una vegada més, la valua que
per a nosaltres té el fet que ens segueixin de prop. Gracies.

Mireia Bofill
Agnés Caro
Xavier Daniel
Cristina Domingo
Dones x Dones
Lidia Fernandez
Mercé Fernandez
Nicole Fernandez
Ramon Font
Luisa Fuertes
Begona Gonzalez
Grafiques Coll
Angels Grasses
Grup de cinema de Ca la dona
Christophe Leparc
Eulalia Lledo
Carme Porta
Isabel Porta
Joana Raja

Maite Rodon
Isabel Segura
Josep Torrell

i a les dones de les tertulies de cinema i literatura de la llibreria
Proleg.
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