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| Mostra Internacional de Films

Presentem aquesta | Mostra Internacional de Films de Dones,
organitzada per Drac Magic i Filmoteca, amb la col.laboraci6 de
I'Ajuntament de Barcelona i I'Institut Catala de la Dona, aixi com
tambeé la col.laboraci6 de I'Institut Alemany de Barcelona. La Mostra
publica un cataleg amb informaci6 de totes les pel.licules al preu de
300 pessetes. Igualment, el proper dia 14 de juny, a les 18.45 hores,
tindra lloc una taula rodona a I'Associaci6 de Premsa-CIP Barcelona,
Rambla de Catalunya nim. 10, amb el nom de Dones rere la camera,
amb la preséncia de Rosa Vergés, Gracia Querejeta, Ellin Hare, Lorna
Powell i Valeria Sarmiento, acte organitzat amb la col.laboraci6 de
I'Associacié Catalana de Critics | Escriptors Cinematografics.

Es ben cert que i'exhibicié de films
de dones ha iniciat un cami de
normalitzacié en els cinemes del
nostre pais, perd encara avui, la
proporcid de films que s'exhibeixen
:€s molt minga, comparada amb la
totalitat de la producci6é que arriba
a les pantalles.

Dificilment, doncs, podem tenir la
visi6 de conjunt i copsar les noves
perspectives que les creadores
ofereixen amb el seu treball
cinematografic, que inclou
diferents estratégies i que es
manifesta amb diverses versions,
des del documental al film de
ficci6, passant per
I'experimentacio i fins i tot
|'avantguarda.

Els films que hem pogut
seleccionar donen prou noticia
d'una nova manera d'apropar-se a
la creacid cinematografica.
Intenten trencar els motlles
expressius, artistics, narratius i
tematics que tant la propia tradici6
de I'espectacle cinematografic,
com |'habit com a espectadores i
espectadors ha imposat.

Al costat d'aquestes iniciatives
formals hi ha també una voluntat
expressa de superar els limits de
la representaci6 tradicional de la

imatge de les dones i acostar-laa
parametres que comportin una
significaci6 més oberta i complexa,
lluny dels maniqueismes que el
sistema de representacid
patriarcal ha anat oferint, com a
model de les seves fantasies
socials, reproductores, culturals i
sexuals i com a paradigma al qual
se'ns pretén acollir i homologar.
Alhora, els films que us
presentem, amb les seves
‘originalitats, especulacions,
assoliments i referéncies, son una
invitacié a establir un pont entre la
seva contemplacioé i les
aportacions que el feminisme en el
seu conjunt i la critica
cinematografica en particular, ens
han aportat, de la ma de tedriques
com Laura Mulvey, Annette Kuhn,
Teresa de Lauretis, Giuliana Bruno
i Yvonne Rainer, entre moltes
d'altres.

Aquesta 12 Mostra, que pretén
assolir estabilitat en el futur, es
reconeix deutora del treball de
recerca i difusi6 de diferents
estaments universitaris,
organitzacions culturals,
filmoteques, publicacions,
distribuidores especialitzades,
col.lectius de dones i festivals de
cinema, del nostre i d'altres paiscs
que han facilitat enormement la
circulacioé d'informaci6é necessaria
per a localitzar els materials que
ara podem presentar-vos,
organitzats en les diferents
seccions.

La selecci6 de films que componen
la secci6 "Panorama" es
caracteritza per la diversitat,
diversitat que en aquests
moments defineix la situacié de la
creaci6 cinematografica realitzada
per dones, donat que I'estadi
actual de la producci6, en la nostra
area cultural, ocupa totes les
esferes d'interés tematic i no tan
sols el reivindicatiu..La
programacié comprén alguns
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documentals que representen, al
seu torn, diferents opcions
narratives, des de |'experimentacio
al reportatge. Remarquem
PRIVILEGE, I'GItim treball d'Yvonne
Rainer, directora de llarga
trajectoria caracteritzada pels seus
treballs experimentals i tedrics,
recreacio6 brillant que presenta de
forma delicada i positiva la
dignificaci6 de la tercera edat; THE
WOMEN NEXT DOOR, realitzat per
la israeliana Michal Aviad,
contundent i compromesanalisi del
conflicte viscut per les dones
durant la "Intifada"; I'il.lustratiu i el
modeélic VISIONS OF THE SPIRIT,
sobre |'escriptora nord-americana
Alice Walker, autora d'El color
parpura, i MIZIKE MAMA,
estimulant reportatge sobre la
cantant africana Marie Daulne.

En el capitol de les ficcions,
destaquem, la nord-americana
DAUGHTER OF THE DUST, film
especialment valorat per la seva
bellesa, poesia i originalitat, que
narra una histdria ambientada a
Carolina del Sud;
ABGESCHMINKT!, refrescant
comédia de I'alemanya Katja von
Garnier; APFELBAUME, el films
més recent d'Helma Sanders-
Brahms, directora alemanya de
llarga filmografia; el melodrama

Apfelbaume, d'Helma Sanders-Brahms




AMELIA LOPES O'NEILL, de la
xilena Valeria Sarmiento; la
punyent i original creaci6 de la
sueca Suzanne Osten
SKYDDSANGELN, que recrea les
relacions entre un guardaespatlles
i la familia del ministre a qui ha de
protegir, ambientades a la Suécia
de principi de segle i I'Gltima
realitzacio de la veterana Marta
Mészaros, darrera part del seu
Diari intim, dedicada a la memodria
dels seus pares durant I'Hongria
estalinista.

El monografic dedicat a les
cineastes britaniques reuneix
diverses aportacions recents
provinents d'una cinematografia
que, conjuntament amb
|'alemanya, ha iniciat, des de fa
temps, el cami de la normalitat pel
que fa a la incorporacio de les
dones en el terreny de la direccio.
Pel que fa a la secci6 "Memoria",
dedicada a les primeres
realitzadores de la historia,
presentem per primera vegada a
Barcelona de forma conjunta, les
obres d'autores que poc a poc
s'han anat incorporant a la Historia
del Cinema. Aixi podem veure des
de A HOUSE DIVIDED, film realitzat
el 1913 per la francesa Alice Guy,
a qui s'atribueix el primer film de
ficcio; EL GATO MONTES (1935),
de la pionera espanola Rosario Pi;
MADCHEN IN UNIFORM, de
|'alemanya Leontine Sagan; dues
obres de la surrealista Germaine
Dulac, i quatre de I'avantguardista
Maya Deren, aixi com LAS
AVENTURAS DEL PRINCIPE AHMED
de i SUSPENSE | LA REINA DEL
BOULEVARD, de les americanes
‘Lois Weber i Dorothy Arzner.

Drac Magic

The Woman Next Door

Qué ens pot explicar de les dones
palestines que encara no
coneguem? Es un descobriment
que, per primera vegada, elles
actuin com una forga inspiradora
entre bastidors?

Es cert, perd la situacio de les
dones palestines que el film
mostra posa de manifest dos
processos contradictoris.

D'una banda, aquestes dones van
comengcar, en els camps de
refugiats, als poblats, a Gaza, a
Ramallah, a guanyar poder pero,

The Women Nex Door, de Michal Aviad

per una altra banda, I'estan
perdent. Amal Labardie, una dona
palestina el marit de la qual ha
estat deportat i que ha estat ella
mateixa a la presé fa aquesta
afirmaci6. Ella tem que els homes,
en adonar-se del poder que elles
han aconseguit i del paper que han
jugat en la intifada les enviin una
altra vegada a la cuina, que és el
que els ha passat a les dones a
Algéria, després que van
aconseguir la independéncia
nacional. Perd jo no estava parlant
de procesos historics. El fet que
dones amb vel s'hagin convertit en
un simbol de la intifada ha
aconseguit ser una cosa
significativa. També estableix
alguna connexi6 amb el fet que els

. soldats israelians agradeixen, els

homes palestins, els quals
esclavitzen les seves dones a
casa. El mateix es pot aplicar a les
dones israelianes, els marits de
les quals tenen tant de poder fora
de casa. Qué fan aquests homes
quan sb6n a casa?

A primera vista, sembla que la teva
simpatia s'adreca totalment al
costat palesti.

No sé en absolut en quin costat
soc, ni quina és la missid que
estic complint. No estic fent-li un
servei a ningl. No he entrat a fons
en el tema provocat, per cert, que
algunes dones palestines no
s'hagin mostrat gaire contentes
amb el film. Elles volien que jo
digués altres coses i la pel.licula,
per descomptat, no pot ser un
vehicle per a la seva propaganda.
Jo no mostro atrocitats que ninga
ha vist, ni martirs o israelians
terriblement cruels. L'Gnica mort
que apareix en el film esta
motivada per la indiferéncia. Penso
que aixo és terrible, perd la causa
és aquesta ocupacid abstracta. La
meva llastima s'adreca tant als
ocupants com als ocupats. Sera el
meu propi fill un soldat de
I'ocupaci6? Quin efecte tindra aixd
damunt seu? | de quina manera
I'allunyara de mi, experimentar
alguna cosa que jo mai no he
experimentat ni mai
experimentaré? Les mares del
centre d'iniciacié ploren per tot.
Pel fill que s'ha anat, perqué haura
de fer dit per tornar a casa, perqué
no tindra un jersei i perqué haura
d'irrompre a les cases sense
saber qué I'espera a |'altra banda
de la porta.

e

Amelia Lépes O'Neill, de Valeria Sarmiento

Com era ser alli a fora, tres dones
Jjoves realitzant el seu treball en
els territoris ocupats? Tenies por?

Jo tenia més por que les altres.
Buthina només s'espantava dels
soldats israelians. Jo tenia por
dels uns i dels altres.

En el film ella diu: "Nosaltres
caminavem per alla amb el cap
descobert. Els nostres escortes,
preocupats per la nostra seguretat,
ens amagaven a les botigues al
llarg del cami. Entre la multitud, jo
tenia la sensacio
desassossegadora de trobar-me en
exposicidé. Mai no m'he sentit tan
despullada com em vaig sentir
aquell dia al carrer principal de
Gaza". La veritat pot arribar a ser
més prosaica: "La principal carrega
de responsabilitat era meva. La
meva por s'adrecava principalment
cap a l'odi, cap a la colera.
Nosaltres vam estar filmant en el
periode immediatament posterior a
la Guerra del Golf i en aquest
moment existia una clara
animadversio envers els
estrangers en general. La por més
intensa apareix quan passes la
barrera. Un cop ja ets als territoris,
la vida sembla dvia, perd mentre
estas travessant simplement
t'acovardeix. Jo era responsable
també de la producci6 i no hi va
haver ni un sol dia de rodatge que
I'exércit no ens el fes malbé. Jo
solia pensar: "Vinga, 1000 o 2000
dolars: un altre dia de filmacio". El
pitjor és quan carregues |'equip al
cotxe a les sis del mati i aleshores
sents a les noticies de les sis en
punt que hi ha un toc de queda i
que, una altra vegada, no hi ha
filmacio, i aixi repetidament.

Entrevista d'Amalia Argaman-
Barnea amb Michal Aviad (Yedioy
Aharonot, Israel, 8 de juliol de
1992)

Amelia Lopes O'Neill

Flota en I'esperit de |'espectador,
tot al llarg d’AMELIA LOPES
O'NEILL, una veritable impressio
d'estranyesa, afavorida en part per
I'intima conviccié que I'important

no és alli, que és fora de camp,
que es dissimula sorneguerament
entre les el.lipses, les dreceres
multiples que utilitza Igor, el magic
(el mirall de Sarmiento): la mort
del pare, el llarg viatge de set anys
realitzat a Europa per Anna (la
germana d'Amelia).i Fernando,
|'atraccié malsana que sent aquest
darrer per les dones malaltes...
L'explicacié d'aquestes
mancances es troba, potser, en el
sentiment amords que sent Igor
(Sergio Hernandez) per Amelia (la
trobada de les mirades al final ho
mostra bé). L'amor també viu de
mentides i de perversitat. També
podem veure i sentir AMELIA
LOPES O'NEILL com una llarga
historia de manipulacié. El que és
segur, en tot cas, és que
Sarmiento prefereix, més que no el
realisme prosaic, les situacions,
els accidents novel.lescos
(caigudes per I'escala, per un
penya-segat...), les derivacions
fisiques i ementals dels
personatges. Si el film intriga tant
és també perqué Amelia,
Fernando, Anna, Ginette (Valérie
Mairesse), malgrat el que els
aproxima, continuen fent cami tots
sols. Alguns, de bar en bar;
d'altres, magnetitzats per visions.
Es lliuren els uns als altres més
per fe que per amor, en aquest
film. No es comparteix pas (només
els diners passen de ma en ma),
no es discuteix pas. S'expliquen
coses, més aviat. Sense
comprendre's realment. Barrejant
subtilment I'absurd amb el magic
(amb la seva muni6 d'accessoris
fetitx: nines, joies, cartes de jugar),
Sarmiento realitza la imatge
al.lucinada del desig, al mateix
temps que la no-coincidéncia dels
impulsos afectius, que topen
indefectiblement amb |'abséncia
de I'altre, amb la malaltia
(I'hospital surt en dues ocasions).
D'aqui prové I'estat d'introversio
malenconica, encara que exempt
de turments reals (si més no, pel
que fa a Amelia, que desprén una

‘mena de serenitat trista), en el

qual sembla que se submergeixen
la major part dels personatges (si
calgués trobar-ne un equivalent



literari, podria ser potser Julio
Cortazar, quant a I'esperit).

Cal dir també que Sarmiento
combina aquestes actituds
misterioses i térboles amb les
formes d'una ciutat formada per
carrers abruptes, racons deserts,
velles escales impregnades
d'ombres. La directora ressegueix
graciosament la topografia de
Valparaiso utilitzant sovint angles
vistos de dalt a baix i adoptant uns
moviments de camera ondulants,
com si fos un ritme de bolero. Les
seves imatges son arabescos,
semblants a aquells que els estels
tracen sobre el cel damunt del
port. La preséncia del vent es fa
aleshores visibles signant potser
amb aix0 una definicié del seu
cinema que Igor mateix pronuncia
en el curs del seu relat: "Un magic
pot fer visible I'indicible". AMELIA
LOPES O'NEILL és, de fet, un joc
de magia aconseguit.

Jacques Morice (Cahiers du
cinéma, nam. 452, febrer de
1992)

Thank God I'm a Lesbian

Des del centre d'un huraca de la
comunicacié arriben dos films
reflexius i molt necessaris que
ofereixen la possibilitat a dones
tradicionalment marginades de
parlar de les seves experiéncies.
Cap dels films no sacrifica la
complexitat en nom de
paternalistes explicacions a un
pablic majoritari, i tots dos s6n
destacables per la seva profunditat
i la seva honestedat. THANK GOD
I'M A LESBIAN és un documental
compromeés que parla de la
diversitat de la identitat lesbiana.
Les escriptores Dionne Brand i
Nicole Brossard, la instrumentista
Lee Pui Ming i moltes altres dones
notables parlen amb franquesa i
fluidesa de temes que van des de
la declaraci6 pablica de la seva
identitat, el racisme, la bisexualitat
iel S and M, fins a I'evoluci6 dels
moviments feministes i de
lesbianes, la recerca de parella,
I'heterosexualitat com a obligacio
a la literatura lesbiana. THANK
GOD I'M A LESBIAN és un
testament com una identitat
singular. Fins i tot des de diversos
i sovint contradictoris punts de
vista, el film ofereix d'una manera
aconseguida una visi6 alternada de
I'individu i de la col.lectivitat

Cinema
britanic: les
noves
generacions

Tal com ja quedava palés al
programa 34 i en la publicacié
que acompanya aquesta
retrospectiva, els films britanics
d'aquesta setmana estan
agrupats en la secci6 monografica

de la Mostra. Son deu films de
caracteristiques molt diverses,
destacant el doble programa
d'Amber Films -Dream on i The
Writing in the Sand- presentat per
Ellin Hare i Lorna Powell,
realitzadores del primer film, i
I'aproximaci6 a la filmografia de
Margaret Tait presentada per la
productora Barbara Grigor: tres
dels curts-metratges realitzats els
anys 60 i 70 i Blue Black
Permanent, amb qué I'autora
debuta en el llarg-metratge a
I'edat de setanta-tres anys (un
cas realment atipic de joventut
tardana). Christine Edzard és una
realitzadora que destaca
internacionalment per la seva
plasmacio de la societat
victoriana via Dickens i que ara

" ens proposa una actualitzacio de

Shakespeare. Finalment hi ha tres
mig-metratges que composen amb
d'altres de la seccié Panorama
sengles programes tematics: Lady
Lazarus sobre la creacio literaria,
The Good Wife of Tokyo sobre el
mestissatge cultural i Rosebud
sobre el lesbianisme.

The British Council $333399
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Dream on

DREAM ON va ser realitzada per la
cooperativa Amber, d'acord amb el
conveni establert pels tallers
cinematografics amb I'ACTT
(Sindicat del Cinema), en
col.laboracié amb Channel 4,
British Screen i Northern Arts. Ha
estat descrita com un film
"magico-realista", que ofereix un
informe sobre les relacions en els
anys 90, sobre com s'ho munten
els individus i les families en crisi.
Aquesta "programatica" descripcio
no fa justicia del tot: es tracta d'un
film local, sincer i commovedor,
que satisfara enormement la
comunitat de North Shields, que hi
és representada amb tanta
exactitud.

Hi ha accents escocesos,
irlandesos i geordians en una rica
barreja de dialectes locals; unes
expresions i un argot que poden
desafiar a ésser entesos per les
comunitats de parla anglesa de
fora de Gran Bretanya. Es
precisament aquesta mena de

‘cinema nacional al marge dels

corrents dominants el que,
mitjangant formes tan necessaries
com importants, continua la
tradici6 britanica iniciada amb el
moviment documentalista de
Grierson els anys 30. El "costat"
magic esta ben conduit,
principalment a través de tres
seqléncies de somnis —els de
Rita, Kathy i, especialment, Julie-i
mitjangant episddics moments
espontanis, com quan les
pantomimes de gallines i cavalls
porten a terme tasques mundanes
com I'Gs d'una caixa registradora.
En el centre de la "magia" es troba
Peggy, la sobrenatural habilitat de
la qual consisteix realment en una
comprensi6 intuitiva de la gent i de
les seves vides. Per dir-ho més
expecificament, ella posseeix una

intuicié femenina, i aquest és el
quid del film: tracta de les dones i
les seves habilitats per identificar,
afrontar i resoldre els problemes
emocionals i interpersonals. El
preu que aquestes dones han de
pagar per ser tan benaventurades
és potser el tema per a una altra
pel.licula o per a una altra analisi
diferent. DREAM ON no critica
I'assumpte essencial: aquest esta
lleugerament tractat mitjangant la
comédia i algunes escenes
auténticament commovedores,
com quan Julie revela a la seva
mare els seus anys d'abls sexual.
Els homes son el blanc principal
de les bromes, en especial el
taciturn Larry, la manca de
comunicacié del qual té un
component d'absurd (I'avorrida i
borratxa Rita alimenta |'estimat
peix de Larry amb el contingut de
la seva copa de xerés i toca el
tema musical de TIBURON
directament cap a la peixera).
Larry mai no sera reformat, perd
existeix I'esperancga, al final del
film, que és possible que escolti
de tant en tant. La violéncia de
Sharky mai no I'abandonara, i
existeix I'indici que mentre les
dones com Kathy estiguin
preparades per rebre una derrota
darrere |'altra per part d'un rosari
d'homes diferents, hi ha tan
poques esperances per a ells com
per a elles. Aquest no és un film
sentimental sobre les dones, ni
tampoc les col.loca en les
tradicionals situacions masculines
(com en THELMA AND LOUISE) per
fer-les fortes. Si els homes sén
retratats com a éssers irracionals,
egocentrics o ressentits, les dones
apareixen confuses, depenents i
histériques, pero, en definitiva,
elles tenen la clau per canviar les
coses.

Jill McGreal (Sight and Sound,
maig de 1992)

Blue Black Permanent

El debut en el llarg-metratge de
Margaret Tait als 73 anys també
mostra els treballosos esforgos
d'una naturalesa artistica, encara
que d'una manera més obliqua.
Localitzat a Edimburg i Orkney, el
film és una obsessiva exploraci6
de la infantesa perduda. El
personatge principal és Greta

Dream on, D'Ellin Hare i Lorna Powell

Blue Black Permanent, de Margaret Tait

(Gerda Stevenson), una poetessa
esquingada éntre la necessitat
d'una llar i una familia, i el pes
espiritual d'unes forces més
elementals.

Greta adora les tempestes fortes i
el mar la té embruixada. Les seves
lleialtats estan repartides entre el
segur amarrador de la vida
domestica i I'amor d'amics com el
pintor Andrew (Sean Scanlan), que
compreén la seva necessitat de
llibertat. El film comenga amb un
flash-back mentre Barbara (Celie
Imrie), la seva germana ja adulta,
recordant la prematura mort de la
seva mare, parla amb una
permanent sensacio de sofriment i
perplexitat amb el seu company,
Philip (Jack Shepherd).

El film esta meravellosament
fotografiat, amb els tons
translacids i amb reflexos de les
illes que contrasten amb el solid
mad marr6 d'Edimburg, i esta
interpretat amb sensibilitat.
L'estructura estalviadora i plena
d'al.lusions que crea Margaret
Tait, amb les seves agosarades
disjuncions entre el so i la imatge,
condueix en alguns moments a
confusions innecessaries sobre qui
esta parlant de qui mitjancant la
veu en off. Atesa la qualitat
general del film, aixd no obstant,
aquest defecte pot ser oblidat
facilment.

Hugo Davenport (The Daily
Telegraph, 2 d'abril de 1993)

Propera setmana:

Konrad Wolf
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