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PRESENTAC¡O

En aquesta nova edició de la Mostra agrupem, com cada any, les obres presen-

tades en diverses seccions. Com tota classificació, aquesta ordenació ens parla

més del criteri utilitzat que del mateix carácter dels films, que, efectivament, si

tenen alguna cosa en comú és precisament la dificultat de poder-los classificar,
de poder-los distribuir temáticament o en funció dels diferents valors que se'ls
atribueix.

A Panorama hem inclds les produccions més recents, que hem distribuit en dos

apartats, el dels documentals i el de les ficcions. Com a ficcions es presenten

dues históries reals, la de Louise Michel llouise Michel, de Solveig Anspach),

comunera i revolucionária, i la de Hildegarda von Bingen,([/ision, de Margarethe
Von Trotta), mÍstica i pensadora, dues dones que van tenir un paper molt desta-

cat en la vida política del seu temps. La tercera pel.lícula, Rage, de Sally Potter,
recrea el món de la moda des del testimoni dels seus protagonistes. No hi ha pró-
piament história sinó un conjunt de relats, recitats en forma de monólegs pels

diferents personatges, tots ells interpretats per actors i actrius molt reconeguts.

En I'apartat dels documentals hi ha una gran varietat de propostes que qüestio-
nen l'objectivitat atribulda tradicionalment a les imatges-document. No tracten
de desvelar la veritat dels fets, del present o del passat, sinó de mostrar el pro-

cediment de reflexió o d'investigació sobre els fets tractats. Les imatges interro-
guen i no demostren el que es consldera com a realitat. La visió que ens oferei-
xen dels crims de Sierra Leone (War Don Don), del genocidi a Rwanda (My

Neighbor My Killer) o de la figura del general Plutarco ElÍas Calles, figura des-
tacada de la Revolució Mexicana (El General) no documenta o demostra la veri-
tat dels fets que exposen, sinó que més aviat posa a prova el que ha estat con-
siderat com a veritat o realitat. Altres produccions ens apropen a experiéncies i

formes de vida molt diferents a les nostres sense anul.lar els seus trets diferen-
ciats. El saber que ens aporten no prové del re-coneixement o integració de la
diferéncia als nostres propis criteris, sinó de la distáncia ide l'estranyesa que

ens obliga a miar d'una altra manera les coses. Malgrat tractar temes i aspec-
tes tan diversos com la menstruació (The Moon lnside You),les vicissituds d'un
taxi col.lectiu del Senegal en clau musical (Saint Louis Blued, l'experiéncia
educativa d'una parella de mestres jubilats a Méxic (El viaje del cometa), la



recuperació visual dels projectes pedagógics de I'Escola del Mar de Barcelona
(Han bombardejat una escola) i del col.legi Estudio de Madrid (El secreto de
educar); retrats de dones artistes i activistes que han desenvolupat la seva acti-
vitat des de la ciutat de Nova York(Our City Dreamsi The Heretics), la vida real

de l'arquitectura de Koolhaas a través de la persona encarregada de la neteja
(Koolhaas Houselife) o les formes de vida d'un poble perdut de la Mongólia (La
terra habitada). Totes aquestes obres adopten una visió distanciada (l'humor, la
ironia, l'observació...) per tal de reconéixer i comprendre el que d'una manera o
altra és divers respecte als nostres hábits, costums i valors.

El sexe dels ángels, secció inaugurada en I'edició de la Mostra de I'any passat,
inclou un seguit de pel.lícules que interroguen les identitats sexuals, i mostren
la seva inconsisténcia i labilitat a la llum de diverses experiéncies isituacions,
com la viscuda en la comunitat Mosuo, al sud-oest de la Xina (The Fall
Womenland); la de la gent que va participar en les célebres sales deball under-
ground de Nova York (Paris is Burning); I'envestida de la policia el 1969 al
famós bar Stonewall de Nova York (Before Stonewall), o la trágica vivéncia de
Marina Lutz en descobrir milers de fotografies ide material audiovisual que el
seu pare havia gravat d'ella durant la seva infantesa i adolescéncia (The Marina
Experiment).

En la secció Clássiques de la Mostra, Chantal Akerman ens sorprén un cop més per

la seva creativitat en captar l'art interpretatiu de Sonia Wieder-Atherton, conside-
rada una de les violoncel.listes més importants del món, capaE de fer cantar el
seu instrument itransportar-nos, com diu la realitzadora, n[s¡ lluny a zones
encara desconegudes, en una barreja de plaer i de tensió,.

Com a P¡onera presentem l'extraordinari document de Wanda Jakubowska,
Ostatni etap, de 1948, sobre la vida a Auschwitz-Birkenau a partir d'una ficcio-
nalització de les experiéncies de les deportades que van ser capaces d'interpre-
tar les seves vivéncies davant la cámera. El testimoni de la mateixa realitzadora
ide les dones que hi van intervenir qüestionen els termes del debat suscitat
recentment sobre el que es pot representar de l'Holocaust.

Amb el títol lmatges del desig presentem dues pel.lÍcules de Bette Gordon, Vailety
i l'estrena de Handsome Harry, en qué explora les nocions de desig ide sexua-
litat femenina i masculina, respectivament.

Históries del feminisme ens documenta diferents moments de les lluites feminis-
tes a ltália, FranEa i Espanya de la década dels 70 i 80. A través de les seves
principals protagonistes s'analitzen diferents aspectes del moviment feminista i

dels debats que es van promoure al voltant de la identitat de les dones i dels
seus drets a parlar i actuar per elles mateixes. Ragazze, Vindicación i Debout!
són un bon exemple de les transformacions socials i personals que van propiciar
les dones en exigir la seva llibertat.

La utilització de dispositius audiovisuals diversos que interroguen sobre els pro-
cessos histdrics, la memória i les seves formes de representació caracteritzen la

secció Assajos visuals, amb 4 produccions sobre temes tan diversos com la situa-
ció dels camps de refugiats i refugiades palestins (X-Mision), la revisió del pro-
cés de reunificació de les dues alemanyes i del control de l'Stasi (DDR/DDR), el
colonialisme i la Guerra d'Algéria (Missá on missá?) o de les vivéncies familiars

própies narrades pels altres a la manera d'un exercici catártic que posa en joc la

identitat del cos i de la veu que relata (Mi hermana y yo).

Aprenentatges desplagats. Els escenaris de la ficció col.lectiva és la secciÓ progra-

mada sota la direcció de Montse Romaní iVirginia Villaplana. En aquesta ediciÓ

ens proposen abordar els relats construits al voltant de I'estrangeria, les narrati-

ves de génere i els sabers de la resisténcia decolonial desplaqats de la cultura

europea, seguint la línia d'investigació iniciada l'any 2008 amb les etnografies

experimentals.

La sessió d'animació está dedicada a les realitzadores mexicanes, de les quals

hem programat 13 obres que experimenten amb materials i formats de tot tipus,

a fi de donar vida a históries i experiéncies molt diverses.

l, com cada any, una selecció de TRAMA (Coord. de muestras y festivales de

cine, vídeo y multimedia realizado por mujeres) dels millors curtmetratges rea-

litzats per dones de l'Estat espanyol a la sessió de Cuils en femení i la convocatÓ-

ria anual del projecte internacional d'El vídeo del minut, enguany amb el tema

comú de "Les altres vides".

Amb la diversitat de propostes que recollim en la nostra programació és prácti-

cament impossible determinar allÓ que identifica el treball creatiu de les dones,

més enllá d'una voluntat clara per explorar i transitar per totes les possibilitats

expressives que ens ofereixen les imatges com a vies d'accés a la realitat i al

seu coneixement.
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[0U|SE MICHEL, LA REBELLE (LoutsE MtcHEL, LA REBEL)

'¡t'llvt:li

,,, rrr, , Ll rkr I'experiéncia de Louise Michel (1830-1905) a

,, rl, ,1,,|t,r, on va serdeportada per la seva destacada par

, ,, ¡ rl l,r (lomuna de Paris (18 de marq-28 de maig de
, l, Lr ll',lrrria comenEa en el procés on va ser condemna-
. r , , lr ',, ,v{),; accions revolucionáries. IValgrat declarar que
'r ¡r¡,¡.1 l.l,rllrcnt a la revolució social no va ser afusellada iva
,,,,r, rr{,r( l,t,t Virginia amb altres persones deportades fins
,',,1, I rrrr o,;. Moltaviatva constatar la miséria en qué vivien
, ,,,r, ',, r,l', ltabitants d'aquelles terres, sotmesos al domini
rir ,1,,1 ri( )vonr francés. Va rebutjar els seus privilegis com a

r ',1¡¡1,¡1 l,rna francesa iva afiliar-se als grups que lluitaven
r, ,r, l,,l),,rrrlóncia de la colÓnia. El seu treball com a educa-

,, , r, lrvr',1,r ¡rolÍtica va ser molt intens al llarg dels set anys
, , rrr ,rlr, ¡rorir no va poder realilzar bona part dels seus som-
, i ,r r l ,r r';r:guir crear una escola única per a la població
. |,r,, Lt I(,lltOpea.

¡ ,,r, /\r',1r,rr:lt ha destacat la gran personalitat d'aquesta llui-
, r ,, r r ¡,1'.',r ,rrs múltiples talents com a pensadora, educadora,
! .r',r' r 1,, rr ,1, r i infermerc. Per a la realitzadora va ser un gran

,,t,r r r,,rl r:onstatar la gran modernitat del pensament d'a-
.., I r r, v,,lrrlionária, de la qual solsconeixia el nom per la seva

trt ,rrrlr ¡ri:rsonatges com Victor Hugo. Malgrat que el guiÓ

r, r, , rrl, Arrspach va voler informar-se'n, consultant la seva
¡,, t,,,rrl,,l('i,r iels nombrosos llibres publicats iels arxius
r.,r l ¡ ,,r ,V, r Vif la.

r, L r .r I I r (l iln pare amerc¿ i d'una mare islandesa, després d'estudiar
, , r ,1 1,,r r 1in ca a Parls Sólveig Anspach va matr¡cular se a la FElVllS

, , r r ,, , r.r ,rr¡x,rior d'lmatge i So) per cursar els estudis de realització. Va

,, r llrl,rr oe 1989 va inciarla sevatrajectora en la realtzacióde

Filmograf¡a de Sólve¡g Anspach:

la tre (1988)r Par antout \1989)l
Vestn)annaeyiar (,1994): Sandnne. une attre
r p.l99l.: 1, . t -t , o, hlo ,t '991 

.

Sandnnc á Paris t7992): V¡z¡r et V¡ztrette

\1993). Les loups (Ailó la Terre) (1995):

Le toucher lAlló la Tene) (1995): Bonjour,

c est pour un sat)dage 1,1995): Saralevo.

parales de casques b/eus ( 1995): Balrik,

Sara;evo (1995): Les aillnes Glló la Terc)

11996): Berbara. tLt n'es pas caL.tpable

11997)t Le theátre des t¡úiannettes lAlló 1a

la'tq, -991 A,,P pe ot..t- ^P oaueP.'

(7998) H¿ut les caeurs! (.7999) Made in the

USA (2001)i Reykjavik. des elfes dans la ville
(2CDl): La revue Deschamps Makeief l20A2j
Stoniy Weether (2403): FaL)x tableaux dans

vras paysages islanda¡s l2AA4\ Jane by the

sea (2004)r Le secre¡(2005): Gens d ELtrope

Ddda Jónsdóttir (.2046): Gens d Europe,

lvlat)on. Montreu¡l soL¡s bo¡s \2046): Back

Soo¡ (2006); B¡envenLte chez...: Ddda

l2OA7): Bienve¡tue chez..., Manon (24A7):

Skrapp tt l2AO8): LoLt5e l,4tch-.l. l¿ rebelle
(2009): Ch¡istrne (2009).
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RAGE (FúRIA) : :

Actors iactrius de la talla de Jude Law, Judi Dench, Dianne
Wiest, John Leguizamo, Simon Abkarian i Steve Buscemi desfi-
len per la cámera de Sally Potter, suposadament la cámera del

teléfon móbil de IVichelangelo, un jove estudiant que penja les

seves entrevistes al seu projecte web. En el context del back-
stage d'una desfilada a Nova York, aquest excepcional reparti-
ment encarna diferents personatges del món de la moda.
Enregistats en un pla fix, en format digital i d'estil falsament nail
la directora aconsegueix esprémer al máxim l'expressivitat dels
seus personatges i l'angoixa d'un marc que els constreny. La

cámera, que acompanya els monólegs, és més que una fines-
tra al món, per a Potter és un testimoni, i en aquest film, fins a

les últimes conseqüéncies.

Des que va comenQar la seva carrcra com a directora, Sally

Potter no ha parat d'experimentar amb el llenguatge cinema
tográfic, innovadora per la seva manera de mirar ide represen-
tar alló que veiem. A Oilando(1.992), superava els lÍmits de l'es-
pai, el temps iles identitats; a Yes (2004), sorprenia amb una

complexa história narrada des de diferents punts de vista i rela-
tada en vers; i ara, a Rage, posa sota qüestionament la relació
entre qui mira iqui és mirat, trencant les barreres existents
entre qui actua, l'audiéncia iqui mira darrere la cámera. Es

tracta d'un discurs mosaic construit a partir del joc constant
entre alló que queda dins ialló que resta fora de camp, Gairebé
més propera a una peQa de videoart que no a un Ilargmetratge
convencional, Rage ens convida a una reflexió sobre les noves

maneres de mirar i comunicar i el seu potencial d'interacció,
que ella mateixa ha dut als lÍmits estrenant el film al cinema, a

internet i via móbii simultániament.

Nascuda a Londres el 1949, Sa ly Potter va nrc ar la seva carrera artÍstica en e
terreny de la perforntance, a coreografia, la música i la dansa, fins a crear la seva

própia companyia. a Limited Dance Company. Des de mot love va cornbinar
aquestes act vitats amb la real tzac ó de docurnentals i pel Ícules experimentals.

JelA (1969)i Hars dbeLtvres \19/lj
Btdckan.twhtet,re/t)): ptayt,tt), ,,,, r l,.rrl rl',rr¡rrr:sta galeria de personatges femenins que prota-

ntnter¡s/s): thecotdL)Eser::11 'rl;r,rr'l', lrlrts de Von Trotta. En la vida de Hildegarda es des-
TheLot)don Story(1986); Icrrs. I ,r tr lilrr,r rItl SeU OenSament i del SeU Caf¿Ctef a l'hOfa d'eXi
Fear and Rage: fee/s (1987):

te¿rsL¿ushrertearandRaee: ¡i ,.r ,lrr'l ,r¡r,rrl,rriactuarennompropi.Commoltesaltresdones
0s87\tAn¿nox.tA¡taHat\i il.ilt!,1¡, l,rlli',lóriavalluitarcontraelsprejudicisielsdogmes,
Man tAil¿)wotnat¡(7988):ori'¡tt: rr¡rrrrl r,1.,,,r:us drets ila seva lliberlat, peró el grau de reco-

'iljÍ';,i"-"Í',iiÁi,"ijl't;J.t;;1, . i,, , r ,, ,r , r', rr rronomia q ue va aconsegu ir va ser rea tment extra-
(200e). r'., u l,.rrrrrl cn compte la sttuació de les dones en aquell temps

r,r,li, r¡1.¡¡¡,,,,,,1, la seva condició com a religiosa.

t¡lmografia de Sally Potter

VlSl0N (vtstó) ,,ir

,'..tr rt rl, llrIh'¡irrrla von Bingen (1098-1 179), abadessa bene-
, r¡rrr r,,, rr¡rlor,r, rnística, poeta, teóloga, cientÍfica icomposito-
, ,r,,, v,r li,rr un paper destacat en els conflictes religiosos i

,,r,,, li,l',''r I Icnrps, El títol al ludeix a les visions mÍstiques que
,'t, I'r,l,r v,r lr:rrir des de jove i de les quals afirmava haver
r r,¡1r¡¡l ¡ l , or tcixr:ment de les Sagrades Escriptures. D'aquestes

r,,,.r r('ltr¡(les com a profétiques pel papa Eugeni lll, Von
n ¡ ' r ,lr,,,l,t( ¿l la seva concepció de la naturalesa humana,
,. tr, ¡, ,r,rrrrlr la dicotomia tradicional entre el cos i l'ánima, i

j.,¡ ¡r r, ,v,,,.lxrrspectives als estudis religiosos i médics. La seva

,,t, lr¡rrvr'r,; idel parentiu de tots els éssers de la creaciÓ va
, rr l,rr¡ln cls estudis de l'astronomia ide la fÍsica, incidint

i, rrr,,¡l ,'lr l,r necessitat d'harmonitzar la vida humana amb
. [r,r rlr.l,r lr,llura.

, r'¡rrr,rrl,, llrilcgarda, interpretada per Barbara Sukowa, una de
.r, trrr', rlr ,,, t:rnblemátiques en la filmografia de la directora,

,,,r,,rrr l.r rlrmr:lora (Berl n, 1942), Margarethe von Trotta va estudiar
,, r., l,,rrl,,r l)irsseldorf posteriorment art dramátic a Mun ch. Va ser una

, r, L, r¡,. rh',,Lrcades del nou cinema alemany entre 1969 i 1976, parti

! ,,, ,1r , r',1 , lrlrr:i de Rainer Werner Fassbinder. Herbert Achternbusch i

r,t ,,,1,rl1.,rrrrtr qul es va casar (1971), amb qui va col.aborar en la

, , I lr r, , , l. r lrvr:rsos fi ms on es posa de man fest I'lnterés de Von Trotta

,¡., r rr , rrlrr ,rrrrr:rl la h stóra del seu paÍs I, concretament, per mostrar el

i ,, r, ,1, |, , lr,trr trngut en els processos de Canvi

t¡lmograf¡a de Margarethe von frotia:
El honor perdda de Kathar¡na Blum

17975): El segunda despertar de Chrtsta

Klages (1978); Schwestern oder Dte

Balance de-< Glticks (1979): Las hernBnas

aletnanas (7987): Locura de mujer 17983):

Rasa LuxenbLtrE \1986): Félix (1988)r

Anor y deseos l79BB)t La aficana ll990):
El largo silenco (.1993) La pramesa

11995): Winterkind \1997): Mtt funfzig

küssen l\,4áuner dnders \1999): Dunkle

Iage (1999): Jahrestag.. (2AAA);

Rosenstrasse (2003), Die andere Frau

12004): lch bln die Andere 12AA6): El tugar

del crñen (2aAl): Vlsion - ALts den Leben

de( Hildegard von Bingen 12009): Die

Scrryes¡er {post-prod !cc ó).
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t,, l,,r I lll'ir I rakalin, lesactriusArzu Okayi Lale Belkis
,¡, ,1,

lr
lrr

,1.

r. r,,,r.r ,,,,1)(,(:ili.a, peró, finalment, també en el cinema
,r ri,'ror,rl. Quin és el paper de les dones dins la

rr, rrr,rlollr,rf ica turca? Quins rols ocupen? Sota quines
¡rr¡ , ,,t('(xituma a deflnir els personatges femenins?

,,,t,r ,r ,,r l,¡ rlajoria de par'sos, les dones rarament són
. ,,¡ r,t,,r,,,, ,,r ' kts relega a papers secundaris, acompa-

¡, t ,tr I t,r,,l,rt,onisla masculÍ heroic. Els personatges feme-
. r' 1,r,,,.r ,ll(,n, generalment, sota arquetips binaris:

r'r, rl," nrrllcrs complaents-amants seductores..., i

r | ¡ l, r lr,rrr',1ircrleixen l'ordre establert.

.h' \t Al,t'.ttttt. lliistah, Fettanés, doncs, una oportunitat per
! ', ,,,, r l,r rr',rlrl;rl turca retratada des d'una mirada interna,
r,,,,r,, t,,'r l)r )'!lr sota qüestionament els valors patriarcals

,, ,¡,r, lt lr,rlr,,r'cndeixen les fronteres d'aquest pars.

,, ,, ,, r,,r,1,,,,1 ([] Turqua. lany 1974, l\,lelek Oznran va estudiar
, r, rr r.r l,r lllversitat de Marntara.

,0.80.90, MASUM, KUSTAH, FETTAN
INNOCENT, INSOLENT, TEMPTADORA)

,lrl,'rr)r1ls personatges del món del crnema turc,

¡ rr,rn,rA¡iált Ozgüq i, molt especialment, de la crÍti
,.ry,rrr, l,rrlirr:ctora Melek Ózman ens convtda a pas
,' ,lr,rllfcrr:nts imatges del cinema d'aquest paÍs.

| , rrlrr,vr,,lr:s, comentaris del públic i fragments de
i, rlrl.',r,,rrrrb aguda ironia, un exercici de reflexió cn-

, | 1,,¡lr,,r i l;t representació de les dones en el cinema

Filmografia de Melek (,zman:

Ktik\ ts Nü1i I |2AA2J

lvl o t t! I t ) d c t ¡ t 2405 (.2446)

ll'1, ¡ t t:11 t ¡ t I e ¡ ¡ t 2OA6 l2AO / )

K.11 t t ) 1,1 t,t Yioel tk tCrlek: .S¡¡r (11007)

/-s¡ra r,A/r-svan (2008)

A/,r¡rrls Aierlir.' (2008):

l\",1 n t !: t t t ¡ Li I n t 20A 7 I2AAB)
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EL GENERAL

Retrat histónc i personal del general Plutarco Elías Calles, figu-
ra destacada de la Revolució Mexicana que está enterrat amLr

Francisco Villa i altres dirigents en I'enorme monument comme
moratiu a Ciutat de Méxic. Va ocupar la presidéncia del país de

1924 a 1928, peró molta gent considerava que el seu poder es

va perllongar a través de diverses presidéncies, fins al seu exili

el 1936. Va ser una figura molt controvertida tal com indiquen
els diferents noms que va rebre al llarg de la seva carrera polí-

tica. Considerat per molta gent com un heroi de la Revolució va

rebre el sobrenom de "el jefe máximo de la revolución" ide "el

bolchevique" i també "el quema-curas" pels crims que va per-
petrar contra el clergat.

Natalia Almada, besnéta d"'el general", construeix la seva visió
a través de les cintes gravades per la seva ávia, que en un

moment donat va voler escriure 1a biografia del seu pare.

Les gravacions de la seva ávia, "pienes de dubtes ide silencis",
li permeten interrogar el present, observar-lo i pensar-lo de

forma crÍtica. La seva intenció no és recuperar el passat per

entendre el present, sinó aconseguir observar la realitat actual i

oferir un testimoni a través de les imatges.

AixÍ ho va expressar Natalia Almada en la presentació del docu-
mental al festival de Sundance (2009)' .¿Cómo reconcilramos
las contradicciones entre nuestra memoria famrliar y la memo-
ra colectiva de un país?, ¿cómo se fabrican la memoria y la his-
toria?, ¿cómo reconcilio mi realidad con la historia de mi fami-
lla?, ¿cómo yo, una mexicana, puedo entender México a través
de una mirada hrstórica?,

Nascuda a lVéxrc el 1974. de nrare nord-amer cana p¿lre nrex c¿. Natal a A mada

ha viscut entre lVéxrc i Nova York. Va estudiar a l'Escoa de Disseny de Rhode

s ar.rd. V¿ nrciar a seva tralectona com a crneasta amb la real tzacró del docLr-

nrental experrmenla La ntet¡¡on¿ perdida del agua (2A02).

}T ¡ECRETO DE EDUCAR

,,,,r ,r r,,rr,,r,rl]\, ,t Jimena IVlenéndez Pidal, Angeles
r ' rrr,.r (i,rr, ,r del Diestro, antigues mestres del

I r' tr,¡rrr,V, ltilecrdlr fundar un centre a Madrid el
, r .rrlrrrrl, r' ¡rrojci:te pedagógic que van haver d'inter

' ,,r r r¡ r,,r,r {)rvil. Malgrat 1'oposició del régim fran
,, , I I I l,.lr,r r,r lLlr:¿.rliu que no respongués al seu credo

¡,, ,, ,r',, ,1 ,rrrr lrltrlar a Madrid el col legi Estudio. Eis

l,lrrr,,r,,r ,r ll¡ r:erce de famílies molt redult i van
r , i ! , ,r,,(,,,, ontre elles la de Menéndez-Pidal. El

,, r,,t, r ,,, rlr¡ir Lr¡ terreny als afores de Madrid, en
!r,,, | , ,rr v, rr ¡ror lr)r acollir més alumnes r desenvolupar

, r, t.rt , ,r l,rirc lliure, com I'esport i l'observació de
t,r, l, rr( r Lrr paper rellevant en el seu prolecte

a; l,

, r. I ', , r tr,,\/r,,lr):t amb professors, professores i exalum,
r,. r rlrr, , Mr'r( o(les Cabrera i Javier MarÍas, S exposen

. I, rr trrrr,.,, ¡rr 
,rl;r¡litgiques de la seva proposta, basades

,, r,,r rr ,,1 ¡,,,¡ri,r'lr:, la toleráncia i l'autonomia de I'alum-
,¡ ¡r, I ll ,l ,,, 'V,t fein¿.

,. , r , r 1.r ,1)lr,i lercero ha treba l¿t en 1¿ prodLrcció de d vetsos
, r, I .r l ln l.r gestló cultur¿l. E secreto de educar és el seLt

, r, , ill rl 1 i)ilr ulr homenatge a es flfdadores del centre
, ,,, ll. i (,r 5(lLiS eStUdiS ab¿¡ts dentrar ¿ a Ltntverst¿t.
r, ilrl ||lr lL.rTtils lIStór¡cs rc ¿ctollats ¡:r¡f: lVadrid I ¿[tb ¡
' I l"rlyt

Filmografia de Sonia fercero:
[)\) ],t l)t€l D,t,lrtiltt) (. l!l1l:)): ,{r,r5 .trlc rrl
lcstrgo (1996): /r)s /1rrr,! (tr ro(1996) L,i

¡V .r ¡ iJ J/¡iLr I I r,l! /) [i Mrls.]. .J.ri s/-qio

ixi { 1997): L.i rt! tit,t it)i.tl)t t \199J ): El

'ii'. ,e1! di e,,'ir..r¡ il'flil8)

tilmogralia de Natal¡a Almada:

All W¿|..t Hds e Pctlrt l M.r,
Ai oiro /r.ro (200!r) Éi gcri.,,:
¡/rP I i2OOgl
























